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บทคัดย่อ

	 การศกึษาเรือ่ง “นาฏยศลิปพ์ืน้เมอืงมลายปูาตานี” มีวตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาประวติัศาสตร์ พัฒนาการ วฒันธรรม ความเช่ือ และรูปแบบ 
การแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองในวัฒนธรรมมลายูปาตานี เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมืองจากข้อมูลศิลปวัฒนธรรมและนาฏยศิลป์ 
พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานี โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ร่วมกับวิธีการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป ์
(The Choreographic Approach) เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยสร้างสรรค์ประกอบด้วย ข้อมูลจากเอกสาร การสังเกตการณ์ การสัมภาษณ์ 
รวมไปถึงศิลปินพื้นเมือง คณาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ ผู้นำ�ศาสนาอิสลาม นักวิชาการ การทดลองสร้างสรรค์และสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวข้อง 
กับงานวิจัย การเก็บข้อมูลช่วงเดือนมิถุนายน 2553 ถึงเดือนธันวาคม 2557 ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ผลการวิจัยสร้างสรรค์ทำ�ให้ได้ผล
งานนาฏยศิลป์ แนวทางการออกแบบ และกระบวนการออกแบบ (Choreography) นาฏยศิลป์พื้นเมืองที่ให้ความสำ�คัญกับข้อมูลวัฒนธรรม 
เรื่อง “ว่าววงเดือน” (Wau Bulan) ของชาวมลายูปาตานี โดยคำ�นึงถึง 1) องค์ประกอบของการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ 2) เอกลักษณ์ของ
นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีแบบดั้งเดิม และ 3) บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวมลายูปาตานีสมัยปัจจุบัน

คำ�สำ�คัญ: นาฏยศิลป์, นาฏยศิลป์พื้นเมือง, มลายูปาตานี

Abstract

	 The research entitled ‘The Traditional Dance of Malay Patani’ is a research incorporating to the local art, culture, and 
traditional dance of Malay Patani into a new dance form by applying the qualitative research method in conjunction with 
the choreographic approach. The study aims to examine the identity of the local art, culture, and the traditional dance 
of Malay Patani and design a novel form of dance, placing emphasis on the Wau Bulan. The data has been collected 
from relevant documents, field observation, dance creation and trials, and other sources of information from June 2010 
until December 2014. The documentary search focused on the development and beliefs pertaining to the local art, 
dance, and culture of Malay Patani. Interviews were also conducted with local artists, dance art lecturers, Islam religious 
leaders, and academics. The research results provided concepts and guidelines for designing a new dance pattern of 
Patani dance art taking into account the elements of dance, the unique of Patani traditional dance and the cultural 
context of the Malay Patani at present.

Keywords: the traditional dance, dance of Malay Patani, choreography

บทนำ�

	 แนวคิดริเริ่มในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื้นเมืองจาก
ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมของชาวมลายูปาตานีในภาคใต้ตอนล่าง 
เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2505 โดยศาสตราจารย์สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ 
อดตีขา้ราชการครู วิทยาลัยครูสงขลา ไดม้แีนวคดิทีจ่ะประดษิฐ ์
“ระบำ�เทยีน” เพ่ือใชจั้ดแสดงเนือ่งในงานวฒันธรรม ณ วิทยาลยั- 
ครูสงขลา โดยนำ�ทำ�นองเพลงรองเง็งของเก่าดั้งเดิม (ไม่ทราบ 

ชื่อเพลง) มาแต่งคำ�ร้องเป็นภาษาไทย ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2518 
อาจารย์สุนทร ปิยะวสันต์ อดีตครูโรงเรียนยะหริ่ง อำ�เภอ
ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ได้มีแนวคิดที่จะประดิษฐ์การแสดงชุด 
“ตารีกีปัส” โดยใช้พัดประกอบการร่ายรำ�เข้ากับทำ�นองเพลง
รองเงง็ทีช่ื่อ “อินงัจนีา” และไดน้ำ�ออกแสดงคร้ังแรกเนือ่งในงาน
เลี้ยงเกษียณอายุราชการครูของโรงเรียนยะหริ่ง ต่อมาตารีกีปัส 
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ได้รับการคัดเลือกให้เป็นการแสดงในพิธีเปิดงานกีฬาเขต 
แห่งประเทศไทยครั้งที่ 16 เมื่อปี พ.ศ. 2524 ทำ�ให้ “ตารีกีปัส” 
เป็นที่รู้จักแพร่หลาย (ดัชนีย์ ทองแกมแก้ว และ ทัศนียา 
คัญทะชา, 2555, น. 19-20) จากแนวคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 
นาฏยศลิปพ์ืน้เมืองทัง้สองชดุดงักลา่ว ไดก้ลายเปน็แนวทางการ
สร้างสรรค์นาฏยศลิปพ์ืน้เมืองจากขอ้มลูศิลปวฒันธรรมของชาว
มลายูปาตานีในภาคใต้ ระหว่างปี พ.ศ. 2523-2538 คือ
	 1.	 ผลงานสร้างสรรค์จากคณาจารย์ที่สอนวิชานาฏศิลป์
ในจังหวัดปัตตานี ระหว่างปี พ.ศ. 2523-2538 จำ�นวน 10 ชุด 
สามารถจำ�แนกรูปแบบการแสดงได ้2 ประเภท คอื ประเภทแรก 
การแสดงทีใ่ชผู้ห้ญงิแสดงลว้น จำ�นวน 8 ชดุ คอื ระบำ�แกแนะอแูด 
ระบำ�อาเนาะดิดี๊ ตารีบาแด ตารีบุหงา ตารีปูฆง ระบำ�ปุตรีกีปัส 
ระบำ�นาฏลีลาลังกาสุกะ ระบำ�ปาลัสกีปัส และการแสดงที่ใช้
ผู้ชายและผู้หญิงแสดงร่วมกัน จำ�นวน 2 ชุด คือ ตารีวาบูแล 
ระบำ�อีแกอีแก๊ะ การแต่งกายประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ 
ทั้ง 10 ชุด นิยมแต่งกายด้วยชุดพื้นเมืองของชาวมลายูปาตานี
คือ ผู้แสดงหญิงแต่งกายด้วยชุดบานง ผู้แสดงชายแต่งกายด้วย
ชุดสะลีแน และนิยมนำ�เพลงพ้ืนบ้านรองเง็งมาใช้ประกอบการ
แสดง (ทัศนียา วิศพันธ์, 2550, น. 267-271)
	 2.	 ผลงานสร้างสรรคข์องสถาบนัราชภฏัยะลา จำ�นวน 2 ชุด 
คือ “ระบำ�ปาเต๊ะ” เมื่อปี พ.ศ. 2528 แนวคิดของการแสดง คือ 
การแสดงกรรมวิธีผลิตผ้าปาเต๊ะของชาวมลายู ใช้ผู้แสดงหญิง
ล้วน แต่งกายด้วยชุดบานง ใช้ทำ�นองเพลงและเครื่องดนตรี
รองเง็งประกอบการแสดง และ “ระบำ�โจเก๊ตปายง” เมื่อปี 
พ.ศ. 2534 แนวคิดของการแสดงคอื การใชร่้มประกอบการแสดง 
ใช้ผู้แสดงหญิงล้วน แต่งกายด้วยชุดบานง ใช้ทำ�นองเพลงและ
เครื่องดนตรีรองเง็งประกอบการแสดง (นพศักดิ์ นาคเสนา, 
2546, น. 44-51)
	 3.	 ผลงานสร้างสรรค์ของสถาบันราชภัฏสงขลา จำ�นวน 
2 ชุด คือ “ระบำ�ซูซูกัมเปง” เม่ือปี พ.ศ. 2533 แนวคิดของ
การแสดง คือ การเลี้ยงแพะและการรีดนมแพะของชาวมลาย ู
ใช้ผู้แสดงชายและหญิงแสดงร่วมกัน แต่งกายด้วยชุดพื้นเมือง
ของชาวมลายู ใช้ทำ�นองเพลงและเครื่องดนตรีรองเง็งประกอบ
การแสดง และ “ตารีบูกง” เมื่อปี พ.ศ. 2537 แนวคิดของ
การแสดง คือ การนำ�กะลามะพร้าวมาใช้ประกอบการแสดง 
ใช้ผู้แสดงหญิงล้วน แต่งกายด้วยชุดบานง ใช้ทำ�นองเพลงและ 
เครือ่งดนตรรีองเงง็ประกอบการแสดง (ราตร ีศรสีวุรรณ, 2542, 
น. 321-316)
	 4.	 ผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง จำ�นวน 
3 ชุด คือ “ตารีบุหงารำ�ไป” เมื่อปี พ.ศ. 2530 แนวคิดของการ
แสดง คือ การนำ�พานบุหงารำ�ไปที่ใช้ในพิธีการของชาวมลาย ู
มาใชป้ระกอบการแสดง ใชผู้แ้สดงหญงิลว้น แตง่กายดว้ยชดุบานง 

ใช้ทำ�นองเพลงและเครื่องดนตรีรองเง็งประกอบการแสดง 
“ระบำ�กปีสัออกโจเกต็” เมือ่ป ีพ.ศ. 2532 แนวคดิของการแสดง 
คอื การปรบัปรงุทา่เตน้รำ�จาก “ตารกีีปสั” และ “ทา่เตน้รำ�โจเกต๊” 
โดยเช่ือมท่ารำ�เข้าเป็นชุดการแสดงเดียวกัน ใช้ผู้แสดงชาย
และหญิงแสดงร่วมกัน แต่งกายด้วยชุดพ้ืนเมืองของชาวมลายู 
ใช้ทำ�นองเพลงและเครื่องดนตรีรองเง็งประกอบการแสดง และ 
“ระบำ�ลังกาสุกะ” เมื่อปี พ.ศ. 2536 แนวคิดของการแสดง 
คือ สะท้อนถึงความรุ่งเรืองของอาณาจักรลังกาสุกะในอดีต 
ใช้ผู้แสดงหญิงล้วน แต่งกายคล้ายชุดแต่งกายของนางระบำ�
อินเดีย ใช้ทำ�นองเพลงและเครื่องดนตรีรองเง็งประกอบการ
แสดง (นพศักดิ์ นาคเสนา, 2546, น. 44-51)
	 5.	 ผ ล ง า น ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ข อ ง วิ ท ย า ลั ย น า ฏ ศิ ล ป
นครศรีธรรมราช จำ�นวน 1 ชุด คือ “ระบำ�กาหยู” เมื่อปี 
พ.ศ. 2532 แนวคดิของการแสดง คอื นางฟ้าเกบ็มะมว่งหมิพานต ์
ใช้ผู้แสดงหญิงล้วน แต่งกายด้วยชุดบานง ใช้ทำ�นองเพลงและ
เครื่องดนตรีรองเง็งประกอบการแสดง (นพศักดิ์ นาคเสนา, 
2546, น. 44-51)
	 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงของผลงาน
สร้างสรรค์ทั้ง 18 ชุดดังกล่าว ผู้วิจัยได้ตั้งข้อสังเกตว่า ผลงาน
สร้างสรรค์ทั้งหมดนั้นได้นำ�หลักการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยมาใช้ในการออกแบบ รวมทั้งได้รับอิทธิพลจาก
ลักษณะท่ารำ�ของนาฏศิลป์ไทยเข้ามาผสมผสาน เช่น การตั้งวง 
หักข้อมือ การตรึงจีบ การทรงตัวตรง การกดสะเอวและไหล่ 
การห่มเข่า การก้าวเท้าในแบบตัวพระและตัวนาง เป็นต้น 
ซึ่งลักษณะสำ�คัญดังที่ผู้วิจัยกล่าวนี้ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตาม
ขนบจารีตของนาฏยศิลป์ไทย เมื่อศึกษาจากรูปแบบนาฏยศิลป ์
พื้นเมืองมลายูปาตานีแบบดั้งเดิมจะไม่พบลักษณะดังกล่าว 
ดังนั้น นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองในภาคใต้ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ใน
ระยะหลัง โดยนำ�ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมและนาฏยศิลป์พื้นเมือง
มลายูปาตานีมาใช้ประกอบการสร้างสรรค์และมีการเผยแพร่
ในปัจจุบันนี้ จึงขาดเอกลักษณ์ดั้งเดิมของนาฏยศิลป์พื้นเมือง
มลายปูาตานเีนือ่งจากกลมกลืนไปกับเอกลักษณข์องนาฏยศลิป์
ไทย ในขณะที่รูปแบบนาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานี
แบบดั้งเดิมหลายชนิดกำ�ลังเสื่อมความนิยมลงและกำ�ลังใกล้จะ
สูญหายในปัจจุบัน
	 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า นาฏยศิลป์เป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรม สังคมแต่ละสังคมล้วนมีมาตรฐานทางด้าน
สุนทรียภาพในการผลิตรูปแบบทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็น 
สิง่ทีก่ลา่วไว้ชดัเจนหรอืเปน็เพยีงแคแ่อบแฝง อาจกลา่วได้วา่เปน็
มาตรฐานทางดา้นความงามสำ�หรบัสงัคมหนึง่ ทีบ่คุคลจากสงัคม
อื่นไม่สามารถเข้าใจถึงหลักการของความงามในสังคมอ่ืนได้ 
ดังนั้น การตระหนักถึงเงื่อนไขที่จำ�เป็นสำ�หรับการสร้างเกณฑ์
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การตัดสินทางด้านความงาม เช่น ภาษาที่ใช้เกี่ยวกับรูปแบบ
ทางวัฒนธรรมนั้นๆ และกระบวนการให้คำ�แนะนำ�บางอย่าง
ของคนในสังคม เป็นต้น ภายใต้ความหลากหลายของเงื่อนไข
ตา่งๆ จะชว่ยใหส้ามารถตรวจสอบวธิกีารไดใ้นระดบัทีเ่หมาะสม
ของความเข้าใจ สิ่งสำ�คัญที่จะทำ�ให้เข้าใจถึงหลักการของความ
งามดังกล่าวนั้นได้ขึ้นอยู่กับการรับรู้ของผู้คนในสังคมที่พวก
เขายึดถือเป็นพื้นฐาน ซึ่งเป็นสิ่งสำ�คัญมากสำ�หรับการทำ�ความ
เข้าใจการกระทำ�ของมนุษย์ มาตรฐานต่างๆ เหล่านั้นจะเป็นตัว
กำ�หนดรปูแบบทางสุนทรียะทางสงัคม วฒันธรรม และความเชือ่ 
ที่มีส่วนสำ�คัญในการกำ�หนดกรอบความงามของนาฏยศิลป์ใน
แต่ละสังคม (Adrienne, 2003, p. 154)
	 จากแนวคิดดังกล่าวสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานทาง
นาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์ต้องเข้าใจถึงความศรัทธาและค่านิยม 
ในสงัคมและวฒันธรรมนัน้ๆ ในการสร้างสรรคน์าฏยศลิปข์ึน้มา
เพื่อเป็นเครื่องตอบสนองความต้องการส่วนตัว ความต้องการ
ทางสังคม และจิตวิญญาณของคนในสังคมนั้นๆ การเข้าใจ
ถึงหลักการและมาตรฐานทางสังคมของแต่ละสังคมจะทำ�ให้
เขา้ใจถงึวฒันธรรมทีมี่ส่วนสำ�คญัในการกำ�หนดสุนทรียภาพของ
นาฏยศลิป์ทีส่รา้งสรรค์ขึน้ใหมด่ว้ย จากขอ้มลูดงักลา่ว ผูวิ้จยัจงึ 
มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาวิจัยเร่ือง “นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายู 
ปาตานี” โดยการตั้งประเด็นคำ�ถามวิจัยขึ้นเพื่อใช้ดำ�เนินการ
ศึกษา คือ 1) เอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตาน ี
ดั้งเดิมมีลักษณะอย่างไร และ 2) แนวคิดในการออกแบบ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานีเป็นอย่างไร 
เพื่อค้นหาแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 
พืน้เมืองมลายปูาตานทีีส่ามารถคงเอกลกัษณท์างวฒันธรรมของ
ชาวมลายปูาตานไีว ้ผลการวจิยัสรา้งสรรคน์ีส้ามารถนำ�ไปใชเ้ปน็
แนวทางในการวิจัยเชิงอนุรักษ์และพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับ
นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี ตลอดจนการวิจัยสร้างสรรค์ 
รปูแบบการแสดงนาฏยศิลปพ้ื์นเมืองชนดิอืน่ๆ ไดใ้นโอกาสตอ่ไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1.	 ศึกษาประวัติศาสตร์และพัฒนาการ ตลอดจนความ
รุ่งเรืองของนาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานีในอดีต
	 2.	 ศึกษาวัฒนธรรม ความเชื่อ และรูปแบบการแสดง
นาฏยศลิปพ์ืน้เมืองทีม่กีารสบืทอดอยูใ่นวฒันธรรมมลายปูาตานี
ปัจจุบัน
	 3.	 สรา้งสรรคผ์ลงานนาฏยศลิปพ้ื์นเมอืงจากขอ้มลูศลิป-
วัฒนธรรมและนาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานี

ขอบเขตของการวิจัย

	 1.	 ขอบเขตดา้นเนือ้หา: 1) ศกึษาประวตัศิาสตรน์าฏยศลิป ์

พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานี ตั้งแต่สมัยเป็นราชอาณาจักร
มลายปูาตาน ี(พ.ศ. 2043) ถงึสมยัเปลีย่นแปลงการปกครองเปน็
ระบอบประชาธิปไตย (พ.ศ. 2475) เนื่องจากสามารถค้นคว้า
ข้อมูลต่างๆ ได้ครอบคลุมหัวข้อพัฒนาการนาฏยศิลป์ของชาว
มลายูปาตานีภายในช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้ 2) ศึกษาความ
เป็นมาและการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองในภาคใต้ 
ระหว่างปี พ.ศ. 2523-2538 เนื่องจากมีการบันทึกข้อมูลเป็น
เอกสารและงานวิจัยที่สามารถค้นคว้าและนำ�มาตรวจสอบกับ
แหล่งข้อมูลประเภทบุคคลและผู้ให้สัมภาษณ์ได้ และ 3) ศึกษา
รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายู- 
ปาตานีที่ยังคงมีการสืบทอดอยู่ในจังหวัดปัตตานี นราธิวาส 
ยะลา และสงขลา ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2557 จำ�นวน 7 ชนิด 
คือ มโนห์ราแขก (Mernora) เบอร์ดีกาหรือซีละ (Pendikar- 
Silat) มะโย่ง (Mak Yong) ตารีอีนา (Tari Inai) รองเง็ง (Joget) 
ซัมเป็ง (Zapin) และดิเกร์ฮูลู (Dikir Hulu)
	 2.	 ขอบเขตด้านพ้ืนที่และประชากร: 1) พ้ืนที่ที่ผู้วิจัย
ดำ�เนินการศึกษา ได้แก่ จังหวัดปัตตานี ยะลา นราธิวาส และ 
พื้นที่บางส่วนของจังหวัดสงขลา ทั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีเลือกกลุ่ม
ตัวอย่างเพื่อศึกษาเป็นบางพื้นที่ ที่ผู้วิจัยสามารถเดินทางเข้าไป
เก็บข้อมูลได้ เนื่องจากระยะเวลาในการดำ�เนินการวิจัยครั้งน้ี
พื้นที่ดังกล่าวอยู่ในช่วงประสบปัญหาเก่ียวกับความไม่สงบใน
ภาคใต้ และ 2) กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ 
นักวิชาการด้านศิลปะและวัฒนธรรม จำ�นวน 1 คน ศิลปิน
นาฏยศิลป์พื้นเมือง จำ�นวน 9 คน อาจารย์สอนวิชานาฏยศิลป์ 
จำ�นวน 2 คน ผู้นำ�ศาสนาอิสลาม จำ�นวน 3 คน และอาจารย์
มหาวิทยาลัย 1 คน
	 3.	 ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่าง: ผู้วิจัยได้เลือกศึกษา 
รูปแบบนาฏยศิลป์พื้นเมืองดั้งเดิมของชาวมลายูปาตานี เพื่อนำ�
ไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมือง
มลายูปาตานี จำ�นวน 4 ชนิด คือ มโนห์ราแขก (Mernora) 
มะโย่ง (Mak Yong) เบอร์ดีกาหรือซีละ (Pendikar-Silat) และ
ตารีอีนา (Tari Inai) จากคณะนาฏยศิลป์พื้นเมืองที่ยังมีการ
สืบทอดการแสดงอยู่ในสมัยปัจจุบัน จำ�นวน 4 คณะ คือ คณะ
มโนหร์าแขก บา้นทุง่คา อำ�เภอยีง่อ จังหวัดนราธิวาส คณะมะโยง่ 
สามพี่น้อง อำ�เภอหนองจิก จังหวัดปัตตานี คณะซีละน้องใหม่
บางป ูอำ�เภอยะหร่ิง จงัหวัดปตัตาน ีและคณะตารีอนีาพิกลุทอง 
อำ�เภอโคกโพธิ์ จังหวัดปัตตานี

วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 การศกึษาเร่ืองนาฏยศลิปพ้ื์นเมอืงมลายปูาตาน ีใช้ระเบยีบ
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ร่วมกับวิธีการ
สร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ (The Choreographic Approach) 

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี
เจษฎา เนตรพลับ และ วีรชาติ เปรมานนท์ 
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โดยการพรรณนาวิเคราะห์ข้อมูลจากกรอบแนวคิดและทฤษฎี
ทางด้านมานุษยวิทยา แนวคิดทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์ และ
แนวคิดทฤษฎีทางด้านการออกแบบนาฏยศิลป์ โดยมีวิธีการ
ศึกษา ดังนี้
	 1.	 ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งวิทยบริการต่างๆ 
คัดเลือกและจัดหมวดหมู่ข้อมูลต่างๆ ออกเป็นประเภทเพ่ือให้
สะดวกในการตรวจสอบและวิเคราะห์ข้อมูล คือ ข้อมูลเอกสาร 
ซึง่แบง่ออกเปน็เอกสารชัน้ตน้ทีม่าจากพงศาวดาร จดหมายเหต ุ
จดหมายรายวนั และเอกสารชัน้รอง ไดแ้ก ่งานวจัิย วทิยานพินธ ์
บทความ วารสาร ภาพถ่าย และวีดิทัศน์การแสดง
	 2.	 ผู้ วิ จัยได้ออกสังเกตการณ์ พร้อมทั้ งจดบันทึก 
องค์ประกอบการแสดงชนิดต่างๆ จากการจัดการแสดง 
นาฏยศิลป์เพื่อพิธีกรรมและเพื่อความบันเทิงเนื่องในงานต่างๆ 
เช่น งานไหว้ครูนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง งานประเพณีเข้าสุหนัต 
และงานประเพณีแต่งงานของชาวมลายู รวมถึงการจัดงานทาง
วัฒนธรรมของหน่วยงานราชการและเอกชนจากสถานท่ีต่างๆ 
ในจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 
	 3.	 สัมภาษณ์นักวิชาการ ศิลปินนาฏยศิลป์พื้นเมือง ผู้นำ�
ศาสนาอิสลาม อาจารยส์อนวชิานาฏยศลิป ์จากแหลง่ตา่งๆ โดย
ใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง สัมภาษณ์เกี่ยวกับประเด็น 
ความหมาย ความเปน็มา พัฒนาการ รูปแบบการแสดงพืน้เมอืง 
ชนิดต่างๆ องค์ประกอบของการแสดงพ้ืนเมืองชนิดต่างๆ 
วัฒนธรรม และความเชื่อในนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานี 
และนาฏยศิลป์พื้นเมืองสร้างสรรค์ในภาคใต้
	 4.	 นำ�ข้อมูลที่ได้จากการสังเกตการณ์มาตรวจสอบกับ
ข้อมูลเอกสารและข้อมูลสัมภาษณ์เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลให้ตรง
กับประเด็นต่างๆ ที่ผู้วิจัยศึกษา คือ กำ�เนิดนาฏยศิลป์พื้นเมือง 
ในภาคใต้ การรอ้งรำ�ทำ�เพลง และพธิกีรรมของชาวมลายปูาตาน ี
นาฏยศิลป์ในประวัติศาสตร์มลายูปาตานี รูปแบบนาฏยศิลป์ 
พื้นเมืองด้ังเดิมของชาวมลายูปาตานี และการสร้างสรรค์ 
นาฏยศิลป์พื้นเมืองในภาคใต้
	 5.	 สังเคราะห์ข้อมูลต่างๆ เพ่ือนำ�ไปใช้ออกแบบการ
แสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีตามองค์ประกอบ 
การแสดงที่ผู้วิจัยออกแบบไว้จากคำ�ถามวิจัย คือ แนวคิดของ
การแสดง โครงสร้างการแสดง ผู้แสดง การออกแบบท่ารำ�
และกระบวนท่ารำ� การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง 
การออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง การออกแบบ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง และการออกแบบสถานที่สำ�หรับ
แสดง
	 6.	 ดำ�เนนิการสร้างสรรค์นาฏยศิลปพ้ื์นเมืองมลายปูาตานี
ชุด “ว่าววงเดือน” ตามองค์ประกอบการแสดงที่ออกแบบไว้
เพื่อค้นหาคำ�ตอบจากการวิจัยสร้างสรรค์ โดยทดลองและแก้ไข

ตลอดจนปรบัปรงุรปูแบบของผลงานสรา้งสรรค์จนสมบรูณ ์แล้ว
จึงนำ�ข้อมูลต่างๆ ที่ค้นพบจากการออกแบบสร้างสรรค์ไปเรียบ
เรียงสรุปผลข้อมูลเป็นเอกสารเพื่อนำ�เสนอผลการดำ�เนินการ
วิจัยสร้างสรรค์ 

นิยามศัพท์

	 นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี หมายถึง ศิลปะการร้อง
รำ�ทำ�เพลงของชาวมลายูปาตานี คือ มโนห์ราแขก (Mernora) 
เบอร์ดีกาหรือซีละ (Pendikar-Silat) มะโย่ง (Mak Yong) ตารี
อีนา (Tari Inai) รองเง็ง (Joget) ซัมเป็ง (Zapin) และดิเกร์ฮูลู 
(Dikir Hulu) สามารถจำ�แนกลกัษณะเดน่ตามองคป์ระกอบการ
แสดงได้ 3 ประเภท คือ ประเภท “ละคร” ได้แก่ มโนห์ราแขก 
และมะโย่ง ประเภท “รำ�-เต้น” ได้แก่   ซีละ ตารีอีนา รองเง็ง 
และซมัเปง็ และ ประเภท “เลน่เพลง” ไดแ้ก ่ดเิกร์ฮลู ูนาฏยศลิป์
พื้นเมืองดังกล่าวนิยมจัดแสดงในพื้นที่จังหวัดปัตตานี นราธิวาส 
ยะลา และบางพืน้ทีใ่กลเ้คยีงเชน่ จงัหวัดสงขลา และในเขตภาค
เหนือของประเทศมาเลเซีย เช่น รัฐกลันตันตรังกานู เคดะห์ 
สลงังอร ์การแสดงมทีัง้รปูแบบทีใ่ชผู้แ้สดงเป็นชายลว้น เชน่ ซลีะ 
ตารีอีนา ดิเกร์ฮูลู และที่ใช้ผู้แสดงชายและหญิงแสดงร่วมกัน 
เช่น มะโย่ง มโนห์ราแขก รองเง็ง และซัมเป็ง หากจำ�แนก
คุณสมบัติของการแสดงได้ 2 ระดับ คือ ศิลปะแบบพ้ืนเมือง 
และศลิปะแบบราชสำ�นกั วัตถปุระสงคก์ารจดัแสดงแบง่ออกได ้
3 วัตถปุระสงค ์คอื เพือ่พิธกีรรม เพือ่ความบนัเทงิ และเพือ่พธิกีาร 
นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี ใช้ภาษามลายูปาตานีในการ
ขับร้องและเจรจาหรือด้นกลอน เคร่ืองดนตรีประกอบการ
แสดงได้แก่ เครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมาจากมลายู-ชวา เช่น 
กลองสองหน้า ฆ้อง ปี่ชวา เครื่องดนตรีท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก
อาหรับและเปอร์เซีย เช่น คาบุส รำ�มะนา ซอรือบับ และเครื่อง
ดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตก เช่น ไวโอลิน แอคคอเดียน 
และกีต้าร์

ผลการวิจัย

	 1.	 การศกึษาประวตัศิาสตร ์พฒันาการ และความรุง่เรือง
ของนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีนับตั้งแต่ช่วงสมัยยังเป็น
ราชอาณาจักรมลายูปาตานี (พ.ศ. 2043) จนถึงช่วงที่ได้เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทย สมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง
เป็นระบอบประชาธิปไตย (พ.ศ. 2043-2475) พบว่า
		  ราชอาณาจักรมลายูปาตานี คือ ศูนย์กลางพัฒนา 
รูปแบบนาฏยศิลป์ที่สำ�คัญอีกแห่งหนึ่ งในภูมิภาคมลายู  
โดยเฉพาะนาฏยศิลป์ในราชสำ�นักมลายูปาตานี พบว่า 
มีองค์ประกอบสำ�คัญ 3 อย่าง คือ ท่ารำ� ดนตรี และบทร้อง 
โดยเฉพาะเพลงร้องเรื่อง “ศรีรามา เมนัมบัก ตาเสะ” หรือ 
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“พระรามยกทับข้ามสมุทร” (วัน มะโรหบุตร, 2529, น. 49) 
แสดงให้เห็นว่าราชสำ�นักมลายูปาตานีได้รับอิทธิพลรูปแบบ
นาฏยศิลป์ดังกล่าวมาจากชวา คือ “วายัง วอง” (Wayang 
Wong) ซ่ึงเป็นการบรรยายเล่าเรื่องรามายณะหรือมหาภารตะ
และเป็นละครรำ�ที่เก่าแก่ของชวาที่กำ�เนิดขึ้นต้ังแต่ศตวรรษที่ 
12-13 โดยสุลต่าน แฮแมงกู บูวานา (ฉันทนา เอี่ยมสกุล, 2538,  
น. 41) ราชสำ�นกัมลายปูาตานมีีวงมโหรทีีเ่รยีกวา่ “โนบตั” (Nobat) 
เพื่อใช้บรรเลงในงานพระราชพิธีของราชสำ�นักและสามารถ
บรรเลงเพลงมโหรีได้จำ�นวน 25 เพลง (เสนีย์ มะดากะกุล, 
2525, น. 80) วงโนบัตเข้ามาสู่ภูมิภาคมลายูผ่านทางปาไซ 
บนเกาะสุมาตรา จากนั้นจึงได้เผยแพร่ไปสู่อาณาจักรมะลากา
และบริเวณคาบสมุทรมลายู (Mohamed, 2007, pp. 147-
158) ราชวงศ์ศรีวังสาได้รับอิทธิพลการใช้วงดนตรีดังกล่าวน้ี 
สมัยต้นราชวงศ์ เนื่องจากสุลต่านอิสมาอีล ชาฮ์ (พ.ศ. 2043-
2073) ได้เปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลาม การนำ�วัฒนธรรม
อิสลามเข้ามาสู่ปาตานีจึงเกิดในช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้
		  ชว่งปลายสมยัของราชวงศศ์รวีงัสา พบวา่ ในสมยัของ 
รายากูนิงปกครองอาณาจักร (ค.ศ. 1635-1651) มีการร่ายรำ� 
“อาฉิก” (Asyik) พัฒนาขึ้นเป็นรูปแบบนาฏยศิลป์ในราชสำ�นัก
อีกชนิดหนึ่ง รำ�อาฉิกได้เผยแพร่ไปยังรัฐกลันตัน (ค.ศ. 1683) 
ซึ่งตรงกับสมัยของราชาบาฮาร์ (ค.ศ. 1670-1688) กษัตริย์ 
เชือ้สายราชวงศแ์หง่กลนัตนัปกครองอาณาจกัรปาตาน ีรำ�อาฉกิ 
รุ่งเรืองมากในสมัย Sultan Mohammad I (ค.ศ. 1794) ซึ่งได ้
นำ�ครูสอนที่ช่ือ Siti Mas และสามีจาก Kota Remang 
Patani เข้าไปสอนในราชสำ�นักกลันตัน รำ�อาฉิกได้สืบทอด 
ต่อกันมาจนถึงสมัยของ Sultan Mohammad II และ Sultan 
Mohammad IV (Mohamed, 1995, น. 88-89) 
		  นาฏยศลิปข์องชาวพืน้เมอืงมลายปูาตานมีพีฒันาการ
ขึน้เปน็รปูแบบการแสดงเพ่ือความบนัเทงิระหวา่งพทุธศตวรรษ
ที ่19 เปน็ตน้มา พบวา่ม ี“ละครเงา” หรอื “วายงั” ทีไ่ดร้บัอทิธพิล
มาจากชวาซึ่งต่อมาได้เป็นต้นแบบของหนัง “วายังกูเละ” หรือ 
“วายังเซียม” ในแบบฉบับของชาวมลายูปาตานี (ปองทิพย์ 
หนูหอม, 2531, น. 27-31) และเผยแพร่ไปยังรัฐกลันตัน 
เปอร์ลิส เคดะห์ และตรังกานู (Tan Sri Datuk, 1966) นาฏย
ศิลป์อีกชนิดหนึ่งมีลักษณะเป็นละคร คือ “มะโย่ง” ซึ่งพบว่า 
เป็นละครเก่าแก่ชนิดหนึ่งที่มีเล่นอยู่ในรัฐมะละกาโบราณ 
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 (อนันต์ วัฒนานิกร, 2528, น. 70) 
จงึสรปุได้วา่มะโยง่มพัีฒนาการเปน็รูปแบบนาฏยศลิป ์เพือ่ความ
บันเทิงในอาณาจักรปาตานี แล้วจึงเผยแพร่ไปยังอาณาจักร
มะละกาในช่วงระยะเวลาดังกล่าว
		  วัฒนธรรมชวาได้เผยแพร่เข้ามาสู่อาณาจักรปาตานี
เปน็ระยะ พบวา่ ในพุทธศตวรรษที ่21 มีพ่อคา้ชวาไดน้ำ�รปูแบบ

การแสดงนาฏยศลิปจ์ากชวาหลายชนดิ เชน่ ละครเงา ละครสวม
หนา้กาก และระบำ�ต่างๆ เขา้มาเผยแพรย่งัมะละกาและปาตานี 
(แอนโทน ีรีด, 2548, น. 215) ตอ่มาในพุทธศตวรรษที ่22 พบวา่
มีนาฏยศิลป์ 3 ชนิด คือ เบอร์ดีกา (Pendikar) โจเก็ต (Joget) 
และ มโนห์รา (Mernora) ถูกระบุอยู่ในกฎหมายมลายูของ 
รฐัเคดะห์ทีเ่รยีกวา่ “กฎหมายดาโตะ๊โกสตาร”์ (Hukum Kanun 
Datuk Koto Setar) ซึง่เขยีนขึน้เมือ่ป ีพ.ศ. 2193 (นอิบัดุลรากิบ๊ 
บินนิฮัสซัน, 2551, น. 70) จึงสรุปได้ว่าเบอร์ดีกา โจเก็ต และ 
มโนห์รามีพัฒนาการเป็นรูปแบบนาฏยศิลป์และเผยแพร่ทั่วไป
อยู่ในบริเวณแหลมมลายูมาก่อนปี พ.ศ. 2193
		  ช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่24 อาณาจกัรปาตานเีริม่เสือ่ม
ลงโดยท่าเรอืและตลาดการค้าลดฐานะลงเหลอืเพยีงศูนย์การค้า
ระดับท้องถิ่น ความตกต�่ำทางเศรษฐกิจรวมถึงปัญหาเรื่องการ
สบืทอดอ�ำนาจภายในราชส�ำนกัปาตาน ีและความพยายามของ
สยามที่จะเข้าปกครองปาตานีจึงเกิดการท�ำสงครามระหว่าง 
ปาตานแีละสยามหลายคร้ังท�ำให้ชาวเมอืง พ่อค้า ผู้รู้ทางศาสนา
อสิลาม และศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์เป็นจ�ำนวนมากอพยพหนี
ไปจากเมืองปาตานี และในปลายพุทธศตวรรษที่ 24 อาณาจักร
ปาตานีจึงเหลือสถานะเป็นเพียงชุมชนเกษตรกรรมที่ประชากร
ส่วนใหญ่ยากจน (ครองชัย หัตถา, 2552, น. 213-214)
		  ราวปลายพทุธศตวรรษที ่24 นาฏยศลิปข์องชาวมลายู
ปาตานีแพรห่ลายไปสูร่ฐัมลายตูา่งๆ พบว่า มะโยง่เผยแพร่ไปยงั
เกาะสุมาตราเหนือของประเทศอินโดนีเซีย โดยมีคณะมะโย่ง 
ที่ได้รับการถ่ายทอดไปจากคณะมะโย่งของรัฐเคดะห์และ 
เปอร์ลิสได้รับความอุปถัมภ์จากสุลต่านสุไลมาน ชาริฟุล อาลัม 
ชัฮ (Sulatan Sulaiman Shariful Alam Shah) แห่งเมือง 
เซอิรด์งั และในช่วงตน้พุทธศตวรรษที ่25 พบว่านาฏยศลิป์หลาย
ชนิดได้รับการอุปถัมภ์จาก เติงกู ตือเมิงฆง กัฟฟัร (Tengku 
Temenggung Ghaffar) โอรสองค์หนึ่งของสุลต่านแห่ง 
รัฐกลันตันที่ทรงส่งเสริมให้มีการจัดตั้งคณะละครจนเกิดเป็น
หมู่บ้านละครที่เรียกว่า “หมู่บ้านตือเมิงฆง” (Kampong 
Temenggung) ซึ่งมีโรงละครมะโย่ง มโนห์รา วายังกูลิต และ
ละคร บังซาวัน โดยเฉพาะมะโย่งนั้นได้รับความนิยมสูงสุด 
ในราชสำ�นักกลันตัน (นูรียัน สาและ, 2540, น. 100) และได้รับ
การพัฒนาเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผน ดังที่พบว่ายังมีการ
สบืทอดอยูใ่นสมยัปัจจบุนัทัง้ในภาคใตต้อนลา่งของประเทศไทย
และในประเทศมาเลเซีย
		  สมยัการปกครองระบบเจด็หวัเมอืง (พ.ศ. 2444-2449) 
นาฏยศิลป์พื้นเมืองหลายชนิดได้รับความอุปถัมภ์จากเจ้าเมือง
มลายตูา่งๆ เช่น “เบอรด์กีา” หรอื “ซลีะ” พบว่า เปน็องคป์ระกอบ 
สำ�คัญอย่างหนึ่งของขบวนแห่นกในงานพิธีเข้าสุหนัตของ 
ราชสำ�นักมลายู (อนันต์ วัฒนานิกร, 2528, น. 61) “รองเง็ง” 

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี
เจษฎา เนตรพลับ และ วีรชาติ เปรมานนท์ 
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วารสารวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ปีที่ 27 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2559

นยิมเตน้รำ�กนัในบา้นของขนุนางหรือวงัเจา้เมอืง เชน่ วงัยะหริง่
หรือพระยาพิพิธเสนามาตย์ ซึ่งมีหญิงสาวที่เป็นข้าทาสบริวาร
ฝึกเต้นรองเง็งเพื่อไว้ต้อนรับแขกเหรื่อในงานรื่นเริงหรืองานพิธี
ตา่งๆ เป็นประจำ� นอกจากนีย้งัพบวา่ม ี“ดเิกร์ฮลู”ู อีกหนึง่ชนดิ
ที่พัฒนามาจากการละเล่นที่เรียกว่า “ดิเกร์เอวัล” หรือ “ดิเกร์
เอวา” โดยผสมกันกับการเล่นมะโย่งและกลายเป็นการตั้งวง
เล่นที่เรียกว่า “ดิเกร์ฮูลู” ขึ้น และเป็นที่นิยมมากในหมู่เจ้าเมือง
มลายูต่างๆ เช่น เจ้าเมืองรามัน (ยะลา) เป็นต้น (ภิญโญ เวชโช, 
2551, น. 170-171)
		  สมยักอ่นเปลีย่นแปลงการปกครอง (พ.ศ. 2043-2475) 
พบว่า มีนาฏยศิลป์เก่าแก่ 3 ชนิด ซึ่งยังมีการจัดแสดงอยู่ใน 
ปาตานี คือ “ซือลาเปะ” หรือ “ตาเระสลาเปะ” โดยมีผู้แสดง
น่ังสีซอไปพร้อมกับการขับลำ�นำ�เป็นเร่ืองราวต่างๆ จากนิยาย
พื้นเมือง มีเครื่องดนตรีประกอบ คือ ซอรือบับ ปี่ซูนา และ
หน้ากาก (ตอแปง) อีกชนิดคือ “อาแวลูตง” เป็นการแสดงที่
เลยีนแบบกริิยาทา่ทางของสตัวท์ีเ่รยีกวา่ “อาแวลตูง” มผีูแ้สดง 
เพียงคนเดียวหรือหลายคนก็ได้ เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย 
ซอ 1 คัน กลองแขก 1 ใบ ฆ้อง 1 วง และมีผู้ขับร้อง 1 คน  
“ลอแก” คือ การร่ายรำ�โดยไม่สวมหน้ากาก ผู้แสดงจะร่ายรำ� 
พร้อมกับกลอกหน้าและลอยตาไปมา ใช้ผู้ชายแสดง 1-2 คน 
เครื่องดนตรีประกอบด้วย ซอ 1 คัน กลองแขก 1 ใบ ฆ้อง 1 วง 
(บำ�เพ็ญ ภูมิประเสริฐ, ธำ�รงค์ กาญจนธานี, แอบ ชามทอง, 
และ ถาวร มณีนิล, 2520, น. 25) และเม่ือปี พ.ศ. 2472 
นาฏยศิลป์ที่พบว่า ยังมีการสืบทอดอยู่ในปาตานีเมื่อครั้ง
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสเมือง
ปัตตานี เพื่อทรงทอดพระเนตรสุริยุปราคาที่อำ�เภอโคกโพธิ์ คือ 
“รำ�กรชิ” หรอื ซลีะกรชิ “ระบำ�หนา้กาก” และ “รองเง็ง” ซึง่ใช้ 
ผู้ชายแสดงโดยแต่งกายเป็นผู้หญิงเต้นรำ�คู่กัน 1 คู่ ปัจจุบัน 
ผู้วิจัยพบว่า ระบำ�สวมหน้ากาก ซือราเปะ อาแวลูตง ลอแก 
ได้สูญหายไปจากวัฒนธรรมมลายูปาตานีแล้วทั้งสิ้น
	 2.	 การศึกษาวัฒนธรรม ความเช่ือ และรูปแบบการ
แสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานีที่ยังมีการสืบทอดอยู่ 
ในวัฒนธรรมมลายูปาตานีปัจจุบันระหว่างปี พ.ศ. 2553-2557 
พบว่า
		  การร้องรำ�ทำ�เพลงของชาวมลายูปาตานีมีต้นกำ�เนิด
มาจากความเชือ่และพิธกีรรมซึง่ปรากฏเปน็คตคิวามเชือ่ในเรือ่ง
ธรรมชาตินิยมสืบเนื่องกันมาจากผู้คนและวัฒนธรรมในพื้นถิ่น
ดั้งเดิม ต่อมาราวพุทธศตวรรษที่ 6-8 ชาวมลายูปาตานีได้รับ
วัฒนธรรมฮินดูที่เผยแพร่เข้ามาสู่ภาคใต้จึงเกิดความเชื่อเรื่อง
เทวนิยมและพุทธนิยมผสมกับคติธรรมชาตินิยมที่เคยมีมาก่อน 
ชาวมลายูปาตานีเช่ือว่า “นาฏยศิลป์คือส่ิงที่เทพประทานให้” 
นาฏยศิลป์จึงเกิดขึ้นเพ่ือการประกอบพิธีกรรมเพ่ือบวงสรวง

บชูาส่ิงทีต่นสักการะใหเ้กิดสวัสด์ิมงคลแก่ชีวิตหรือเพ่ือขอขมาให้
ปราศจากโทษภัย เช่น การประกอบพิธีกรรมเพื่อบำ�บัดรักษาไข้ 
ขับไล่ผี ขับไล่เสนียดจัญไร เป็นต้น และเพื่อบูชาเทพแห่งความ
บันเทิง ได้แก่ พระศิวะและพระอุมาเทวีหรือเพื่อเป็นพุทธบูชา 
และการมีนาฏยศิลป์เพื่อการประกอบพิธีกรรมรักษาอาการ 
เจ็บไข้ต่างๆ เพ่ือแก้บนหรือเล่นลงครูเช่น พิธีกรรมมะตือรี 
พธีิกรรมลมินต ์เปน็ตน้ (สธิุวงศ ์พงศไ์พบลูย,์ 2547, น. 147-148) 
ตอ่มาในพุทธศตวรรษที ่13-14 ชาวมลายปูาตานีไดรั้บวัฒนธรรม
มลาย-ูชวาอกีระลอกในยคุทีอ่าณาจกัรศรวิีชยัรุง่เรอืงจงึปรากฏ
คติความเช่ือในเร่ืองการนับถือ “ผีตายาย” สืบต่อกันมาและ
สัมพันธ์กับพัฒนาการการเกิดนาฏยศลิปข์องชาวมลายมูาชา้นาน 
เชน่ มะโยง่ลงคร ูซีละลงคร ู(สธุวิงศ ์พงศไ์พบลูย,์ สมบรูณ ์ธนะสขุ, 
พิชัย แก้วขาว, 2543, น. 139) และดิเกร์เอวัลหรือดิเกร์เอวา 
เป็นต้น (ภิญโญ เวชโช, 2551, น. 170-171)
		  นาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานีสัมพันธ์
กับความเชื่อจึงมีพิธีกรรมต่างๆ ปรากฏอยู่ในขั้นตอนของการ
แสดงเพ่ือบูชาครูหมอตายายและเป็นแบบแผนเดียวกัน ได้แก่ 
การโหมโรง การเบิกโรง และการปิดโรง หลังจากศาสนาอิสลาม
เผยแพร่เข้ามาสู่อาณาจักรปาตานีนับตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 16 
เปน็ตน้มา ไดน้ำ�มาซึง่การเปลีย่นแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม
ตลอดจนวถิชีวีติของชาวมลายปูาตานหีลายดา้น โดยเฉพาะดา้น
ความเชื่อ ซึ่งเดิมชาวมลายูนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ โดยเฉพาะ
ความเช่ือเรื่องผีตายายซึ่งอยู่นอกเหนือบทบัญญัติของศาสนา
อิสลาม ปัจจุบันผู้รู้ทางศาสนาจึงได้พยายามทักท้วงและให้ 
ละเลิกไปเพื่อให้สังคมเป็นเอกภาพเดียวกันตามแนวทางของ
อิสลาม ผู้วิจัยพบว่า นาฏยศิลป์ชนิดใดที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม
แบบดั้งเดิมจะไม่ได้รับการสนับสนุนให้มีการสืบทอดในสมัย
ปัจจุบัน เช่น มะโย่ง มโนห์ราแขก
		  จากการศึกษาข้อจำ�กัดทางศาสนาอิสลามที่เก่ียวข้อง
กับนาฏยศิลป์ในปัจจุบันจากผู้รู้ทางศาสนาอิสลาม พบว่า 
การจัดการแสดงนาฏยศิลป์นั้นสามารถจัดแสดงได้โดยข้ึนอยู่
กับวัตถุประสงค์ของการจัดแสดงว่าเพื่อวัตถุประสงค์อะไร 
ถ้าเป็นการจัดแสดงเพื่อเผยแพร่และยังประโยชน์บางอย่างต่อ
ผู้ชมก็นับว่าเป็นการกระทำ�ที่ไม่ได้เกิดโทษร้ายแรงจนเกินไป 
ข้อจำ�กัดเกี่ยวกับองค์ประกอบการแสดงที่พบ คือ การร่ายรำ� 
ห้ามมีท่ารำ�ที่เกี่ยวข้องกับการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิต่างๆ กรณีของ
ท่ารำ�บางท่าที่นำ�มาใช้ในการสื่อความหมายถึงการแสดงความ
เคารพต่อผู้สูงศักดิ์ เช่น ท่าไหว้ ถือว่าทำ�ได้ เพราะเป็นเพียงแค่
การแสดงสญัลกัษณใ์นการแสดงเทา่นัน้และไมเ่กีย่วขอ้งกบัเรือ่ง
ของการบูชาสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์การบรรเลงดนตรนีัน้มขีอ้หา้มเกีย่วกบั
เร่ืองของการใช้เคร่ืองดนตรีรวมถึงการขับร้องที่ห้ามส่งเสียงดัง 
เครือ่งดนตรีทีศ่าสนาอิสลามอนญุาตคอื “กลองหนา้เดยีว” การ
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แต่งกายของผู้แสดงต้องแต่งกายมิดชิดและปกปิดตามหลักการ
ของศาสนาอิสลาม การไหว้ครูในการแสดงนาฏยศิลป์หากเป็น
เพยีงการไหวเ้พือ่แสดงความเคารพผู้ใหญห่รือเคารพครอูาจารย์
ผูส้อนและผูท้ีถ่่ายทอดความรู้ใหน้บัวา่ยงัไมไ่ดผิ้ดและขดัตอ่หลกั
ศาสนา เนือ่งจากไหวค้รเูปน็เพยีงแคก่ารทำ�ความเคารพครูผู้สอน
หรอืศิลปนิพ้ืนบา้นนัน้เอง กรณีผู้หญงิและผู้ชายแสดงนาฏยศลิป์
ร่วมกันถือว่าผิดหลักศาสนา เนื่องจากศาสนาอิสลามมีข้อห้าม
เกี่ยวกับเรื่องการสมาคมระหว่างชายและหญิงที่นอกเหนือไป
จากคนในครอบครวัซึง่เปน็สายเลอืดเดยีวกนัและแมน่มเดยีวกนั
เทา่นัน้ ดงันัน้ การจัดแสดงนาฏยศลิปโ์ดยใช้ผูแ้สดงชายและหญิง 
แสดงร่วมกันจึงไม่สอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิสลาม
		  จากการศกึษารูปแบบนาฏยศลิปพ้ื์นเมืองมลายปูาตานี
ดั้งเดิมที่ยังมีการสืบทอดอยู่ในสมัยปัจจุบัน จำ�นวน 7 ชนิด คือ 
มโนหร์าแขก เบอรด์กีาหรอืซลีะ มะโยง่ ตารีอนีา รองเง็ง ซมัเปง็ 
และดเิกรฮ์ลู ูพบวา่ นาฏยศลิปพ้ื์นเมอืงมลายปูาตานชีนดิตา่ง ๆ  
มีเอกลักษณ์สำ�คัญ ดังนี้
		  2.1	 รูปแบบการแสดง พบว่า นาฏยศิลป์พื้นเมือง
มลายปูาตานสีามารถจำ�แนกใหเ้หน็ถงึลกัษณะเดน่ของการแสดง
แต่ละชนิดได้ 5 แนว คือ
			   2.1.1	 จำ�แนกตามองค์ประกอบการแสดง 
แบ่งได้ 3 ประเภท ประเภทแรก คือ ละครมี 2 ชนิด คือ 
มโนห์ราแขก ตัวละครประกอบด้วย นายโรงมโนห์รา นางโนรา 
และพราน และการแสดงมะโยง่ ตวัละครประกอบดว้ย พระเอก
เรียกว่า “เปาะโย่ง” นางเอก เรียกว่า “เมาะโย่ง” นางสนมหรือ
พี่เลี้ยงเรียกว่า “เมาะอินังหรือแหมะสนิ” เสนาหรือตัวตลก 
เรียกว่า “ปือรันตูวอ” (เสนาอาวุโส) และ “ปือรันมูดอ” (เสนา
ชั้นรอง) ประเภทที่สอง คือ รำ�-เต้น เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ที่
ใช้ศลิปะของการรา่ยรำ�และไมม่กีารดำ�เนนิเรือ่งราวประกอบ คือ 
เบอร์ดีกาหรือซีละ ตารีอีนา รองเง็ง และซัมเป็ง โดยผู้แสดงจะ
ใช้ความสามารถของตนเองเพื่ออวดทักษะและความชำ�นาญ 
ในการรำ�-เต้น และประเภทที่สาม คือ การร้องรำ�ทำ�เพลง 
เป็นการแสดงที่ใช้การขับร้องเพลงและการลำ�นำ�เป็นหลัก 
มีการรำ�ประกอบบ้างแต่ผู้แสดงไม่ได้สวมบทบาทเป็นตัวละคร 
ผูแ้สดงจะใช้ความสามารถในการอวดทกัษะดา้นการขบัรอ้งและ
การด้นกลอน คือ ดิเกร์ฮูลู
			   2.1.2	 จ�ำแนกตามคุณสมบัติของการแสดง 
แบ่งได้ 2 ประเภท คือ ประเภทแรก เป็นศิลปะแบบพื้นเมือง 
ซึง่มลีกัษณะเป็นการร่ายร�ำแบบชาวบ้านทีเ่น้นความสนกุสนาน
ในงานรื่นเริงในโอกาสส�ำคัญต่างๆ ที่ถูกจัดขึ้นในประเพณีและ
พิธีกรรม ลักษณะของการแสดงเรียบง่ายไม่มีแบบแผนรัดกุม
และการแสดงมักเปิดโอกาสให้คนในชุมชนได้มีส่วนในการ
แสดงโดยมีท่าร�ำ-เต้นแบบง่ายๆ ร้องเพลงสั้นๆ ซ�้ำๆ คือ รองเง็ง 

(แบบชาวบ้าน) และ ดิเกร์ฮูลู ประเภทที่สอง เป็นศิลปะแบบ 
ราชส�ำนัก ซึ่งมีลักษณะการร่ายร�ำที่เป็นระเบียบแบบแผน คือ 
ตารีอีนา มะโย่ง รองเง็ง (แบบราชส�ำนัก) เนื่องจากในอดีต 
นาฏยศิลป์ชนิดดังกล่าวเคยได้รับการอุปถัมภ์จากราชส�ำนัก
มลายปูาตานแีละกลันตนัมาก่อน แต่ปัจจบัุนลักษณะการร่ายร�ำ 
ลดความประณีตลง เนื่องจากนาฏยศิลป์ทั้งหมดเป็นศิลปะ 
การแสดงที่สืบทอดโดยชาวบ้าน
			   2.1.3	 การจำ�แนกตามหน้าที่ของการแสดง 
แบ่งได้ 3 วัตถุประสงค์ คือ วัตถุประสงค์แรกเพื่อประกอบ
พิธีกรรม เพื่อเป็นสื่อเชื่อมโยงกับวิญญาณและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตน
นบัถอื มลีกัษณะเปน็การประกอบพธิแีกบ้น รกัษาโรคภยัไขเ้จบ็ 
คือ มโนห์ราลงครู มะโย่งลงครู และซีละลงครู วัตถุประสงค์
ที่สองเพื่อความบันเทิง เป็นการแสดงที่มีวัตถุประสงค์เพื่อให้
ความบันเทิงเป็นสำ�คัญ นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูทั้ง 7 ชนิด 
คือ มโนห์ราแขก เบอร์ดีกาหรือซีละ มะโย่ง รองเง็งตารีอีนา 
ซัมเป็ง และดิเกร์ฮูลู จึงเป็นนาฏยศิลป์เพ่ือความบันเทิงทั้งสิ้น 
และวัตถุประสงค์ที่สามเพื่อพิธีการ เป็นการแสดงที่ถูกจัดขึ้น
เพือ่ใช้เปน็สว่นหนึง่ของพธีิการตา่งๆ ในประเพณสีำ�คญัของชาว
มลายูปาตานี คือ พิธีเข้าสุหนัต พิธีแต่งงาน และประเพณีแห่นก 
เช่น ซีละ (มือเปล่า) ซีละกริช (รำ�กริช) และตารีอีนา (รำ�เทียน)   
			   2.1.4	 การจำ�แนกตามเพศของผู้แสดง แบ่งได้ 
2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรก เป็นนาฏยศิลป์ที่ใช้ผู้ชายแสดง 
พบว่า ในอดตีนาฏยศลิปพ์ืน้เมอืงมลายปูาตานแีทบจะทกุชนดิใช้
ผู้ชายแสดงทัง้ส้ิน แมแ้ตบ่ทบาทของผู้หญิงในการแสดงมโนหร์า
แขกก็ใช้ผู้ชายแสดงในบทบาทของตัวนางเอก นาฏยศิลป์ที่เป็น
ลักษณะเฉพาะของผู้ชายแสดง คือ เบอร์ดีกาหรือซีละ ตารีอีนา 
และดเิกร์ฮูลู ลักษณะทีส่อง เปน็นาฏยศลิปท์ีใ่ช้ผู้ชายและผูห้ญงิ
แสดงร่วมกนั โดยพบในการแสดงมะโยง่เทา่นัน้ โดยมผีูห้ญิงสวม
บทบาทเป็นกษัตริย์หรือตัวพระเอกที่เรียกว่า “เปาะโย่ง” ส่วน
ตวันางเอกเรียกว่า “เมาะโยง่” และผู้ชายจะสวมบทบาทเปน็ตวั
ตลกที่เรียกว่า “ปือรันตูวอ” และ “ปือรันมูดอ” ปัจจุบันพบว่า 
การแสดงนาฏยศิลป์ชนิดต่างๆ ในบางโอกาสมีทั้งผู้แสดงชาย
และหญิงแสดงร่วมกัน เช่น ดิเกร์ฮูลู ซีละ และรองเง็ง เป็นต้น
			   2.1.5	 การจำ�แนกตามโครงสรา้งของการแสดง 
แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ ประเภทแรก คือ “ละคร” เป็นการ
แสดงที่อาศัยการดำ�เนินเรื่องราวและมีผู้แสดงสวมบทบาทเป็น
ตวัละครและมกัจดัแสดงเปน็ฉากหรือเปน็ตอน คือ มโนหร์าแขก 
และมะโย่ง ประเภทที่สอง คือ “รำ�เดี่ยว” เป็นการแสดงที่ใช้
ผู้แสดงเพียงคนเดียวร่ายรำ�เพื่ออวดฝีมือและอวดทักษะความ
ชำ�นาญของผู้แสดง พบในการแสดง “รำ�ซีละกริช” ซึ่งในอดีต
ใช้สำ�หรับรำ�ต่อหน้าเจ้านายหรือเจ้าเมืองมลายู ประเภทที่สาม 
คือ “รำ�คู่” เป็นการแสดงการร่ายรำ�ที่ใช้ผู้แสดงเพียง 2 คน คือ 

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี
เจษฎา เนตรพลับ และ วีรชาติ เปรมานนท์ 
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วารสารวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ปีที่ 27 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2559

การรำ�คู่ต่อสู้ที่เรียกว่า “ซีละหรือเบอร์ดีกา” และการรำ�คู่ที่
เรียกว่า “รำ�ซีละกริช” และ “รำ�ตารีอีนา” และประเภทที่สี่ คือ 
“รำ�หมู่” เป็นการแสดงที่ใช้ผู้แสดงมากกว่า 2 คนขึ้นไป พบใน
การแสดงรำ�เบิกโรงของมะโย่งและการรำ�เบิกโรงมโนห์ราแขก 
รองเง็ง ซัมเป็ง และดิเกร์ฮูลู
		  2.2	 การขับร้องและเจรจา นาฏยศิลป์ของชาวมลายู
ปาตานใีชภ้าษามลายปูาตานปีระกอบการขับร้องและการเจรจา
ประกอบในการแสดง คือ มโนห์ราแขก มะโย่ง รองเง็ง และ 
ดิเกร์ฮูลู ดังนี้
			   2.2.1	 มโนหร์าแขก: มีการเจรจาและการขบับท 
ในลักษณะต่างๆ ที่ใช้ในการขับโต้ตอบกันระหว่างนายโรง 
มโนห์รากับนางโนราและพราน (ตัวตลก) โดยใช้ภาษามลายู 
ปาตานสีลบัภาษาไทย และมีการขับร้องในลักษณะตา่งๆ เรยีกว่า 
“เพลง” เชน่ เพลงรา่ยแตระ เพลงเดนิ เพลงฉบัทบัหรอืเพลงทน 
เพลงฆ้อง เพลงฉิ่ง เป็นต้น ในการแสดงมีการ “ขับบท” และ 
“ทำ�บท” แบบมโนห์ราในภาคใต้ตอนบน เช่น บทผันหน้า 
บทสีโต เป็นต้น โดยมีนางโนรา 2 คน คอยร้องรับโต้ตอบกับ
นายโรงมโนห์รา
			   2.2.2	 มะโย่ง: มีลักษณะเพลงร้องที่มีลีลาทอด
เสยีงยาวคลา้ยเพลงเปอรเ์ซยี ทำ�นองเพลงทีใ่ชป้ระกอบการร้อง
แบ่งออกเป็นทำ�นองต่าง ๆ คือ เพลงสำ�หรับประกาศข่าว เพลง
โศก เพลงกลอ่มเดก็ เพลงทีใ่ชแ้สดงความรักหรือความฝนั เพลง
แสดงความเหนด็เหนือ่ยหรอืเบือ่หนา่ย เพลงรอ้งหมูข่ณะทำ�งาน
รว่มกนั เพลงสำ�หรบัแสดงความรกัระหวา่งหนุม่สาว และทำ�นอง
เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงอื่น ๆ  เช่น เพลงกะลาแต 
เพลงบารค เพลงกือเกาะ เพลงรองเง็ง เพลงซะแซ เพลงปีแซ 
เพลงโย่ง และเพลงอาเนาะ เป็นต้น
			   2.2.3	 รองเง็ง: ดั้งเดิมรองเง็งนั้นจะมีบทร้อง
ประกอบโดยใช้ “ปันตุน” (Pantun) ซึ่งเป็นบทประพันธ์
ชนิดหนึ่งของชาวมลายู ทำ�นองเพลงรองเง็งดั้งเดิมที่พบ คือ 
เพลงลาฆูดูวอ เพลงมะอีนังลามา และเพลงมะอีนังฌาวอ 
ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้เต้น-รำ�กันมาตั้งแต่แต่สมัยโบราณ และ 
เพลงอ่ืนๆ เช่น เพลงลานัง เพลงปูโจ๊ะปีซัง เพลงจินตาซายัง 
เพลงอาเนาะดีด๊ิ ปัจจุบันพบว่า การแสดงรองเง็งที่ยังมีการ
สืบทอดอยู่ทุกวันนี้ไม่มีการขับร้องบทปันตุนประกอบการแสดง 
			   2.2.4	 ดเิกรฮ์ลู:ู เปน็รปูแบบของการแสดงทีเ่นน้
การโตค้ารมและแสดงปฏภิาณเปน็คำ�กลอนทีเ่รยีกวา่ “ปนัตนุ” 
ซ่ึงเปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะของชาวมลายปูาตาน ีโดยมี “รำ�มะนา” 
เปน็ เครือ่งประกอบจงัหวะ ภาษาทีใ่ชป้ระกอบบทรอ้งเปน็ภาษา
มลายปูาตาน ีทำ�นองเพลงทีนิ่ยมใชใ้นการแสดงคือ ทำ�นองเพลง 
“วาบูแล” ปัจจุบันพบว่า มีการนำ�เพลงลูกทุ่ง เพลงมาเลเซีย 
เพลงอินเดีย มาใช้ขับร้องประกอบการแสดงอีกด้วย

		  2.3	 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง สามารถจำ�แนก
ที่มาของเครื่องดนตรีประกอบการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมือง
มลายูปาตานีทั้ง 7 ชนิด ได้เป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก เป็นเครื่อง
ดนตรทีีไ่ดร้บัอทิธพิลจากวัฒนธรรมมลาย-ูชวา คอื ฆอืแน (กลอง
มลายู หรือ กลองสองหน้า) ฆ้องชวา ปี่ชวา พบในการแสดง 
มโนห์ราแขก มะโย่ง ซีละ และตารีอีนา เครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะอื่นๆ คือ จานังหรือฆ้องคู่ พบในการแสดงมโนห์ราแขก 
และมะโย่ง กลุ่มที่สอง เป็นเคร่ืองดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจาก
วฒันธรรมอาหรบัและเปอรเ์ซยี คอื “ซอรอืบบั” พบในการแสดง
มะโยง่ “รำ�มะนา” พบในการแสดงดเิกร์ฮลู ูและ “คาบสุ” พบใน 
การแสดงซัมเป็ง กลุ่มที่สาม เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพล
จากละครชาตรีของนครศรีธรรมราช คือ ทับ โหม่ง กลองตุ๊ก 
แสะ (แตระ) หรือ จือแระ (แกระ) กอและ (กรับ) ฉาบ และฉิ่ง 
พบในการแสดงมะโย่งและการแสดงมโนห์ราแขก และกลุ่มท่ีสี ่
เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก คือ 
“ไวโอลนิ” และ “แอคคอรเ์ดีย้น” ซึง่พบในการแสดงรองเงง็และ
ซัมเป็ง ปัจจุบันการแสดงทั้งสองชนิดได้เพิ่ม “กีตาร์” เข้าไปใช้
ประกอบการบรรเลงอีกหนึ่งชนิด 
		  2.4	 เคร่ืองแต่งกายประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ 
พ้ืนเมืองมลายูปาตานีดั้งเดิมแต่ละชนิดมีเอกลักษณ์เฉพาะของ
การแต่งกายที่แตกต่างกัน คือ
			   2.4.1	 มโนห์ราแขก: ประกอบด้วย “นายโรง 
มโนหร์า” แตง่ตวัคลา้ยกบัมโนหร์าในภาคใตต้อนบนแตก่ารนุ่งผา้ 
จะไว้ชายหางหงส์ยาวกว่ามโนห์ราในภาคใต้ตอนบน เครื่อง
ประดบั ประกอบดว้ย ลกูปดัปดิไหล ่สายสงัวาล ทบัทรวง ปกีนก 
ปิเหน่ง (ปั้นเหน่ง) ปีก (นางหงส์) ผ้าห้อย กำ�ไลต้นแขน กำ�ไล
ปลายแขน เล็บ ผ้าผูกคอ และเทริด (นิยมห้อยอุบะด้วย) ตัวนาง
โนรา นยิมแตง่กายดว้ยชุดพืน้เมืองมลายปูาตาน ีคอื นุง่ผา้ปาเตะ๊ 
สวมเส้ือบานง มีผ้าสไบสำ�หรับคล้องคอ เคร่ืองประดับ ได้แก่ 
ตา่งห ูสรอ้ย กำ�ไล และดอกไมไ้หว ตวัพราน แตง่กายแบบพืน้เมอืง 
มลายู ในอดีตพรานต้องสวมหน้ากากที่เรียกว่า “ตอแปง”
			   2.4.2	 มะโยง่: ประกอบดว้ย ตวัพระหรือเปาะโยง่ 
นุ่งกางเกงขายาวมีผ้าโสร่งนุ่งทับสูงเหนือเข่าเล็กน้อย ศีรษะ
สวมมงกุฎทำ�ด้วยผ้ากำ�มะหยี่สีดำ�ปักด้วยเลื่อมและดิ้นสีต่างๆ 
สวมเสื้อกำ�มะหยี่หรือต่วนแขนสั้นรัดรูป เหน็บกริชที่สะเอว 
มอืถือแสท้ำ�ดว้ยหวายมดัตดิกนั ตัวนางหรือมะโยง่ นุ่งผ้าปาเต๊ะ 
สวมเสื้อกะบายาแขนยาวไม่รัดรูป และมีผ้าสไบพาดคล้องคอ
ห้อยชายลงมาแค่สะเอว ผมเกล้ามวยมีดอกไม้ทัดหูและแซมผม 
ตวัตลกหรอืเสนา แต่งกายอยา่งชาวบา้นโดยทัว่ไป แตนุ่ง่ผา้โสร่ง 
ทับกางเกงในลักษณะปล่อยชายด้านหน้าเลื้อยลงด้านล่าง และ
ใช้ผ้าคาดสะเอวและพาดบ่า เหน็บมีดคลกด้ามทำ�ด้วยไม้ไว้ที่
สะเอว
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			   2.4.3	 ตารีอีนา: แต่งกายด้วยชุด “สลีแน” 
ประกอบด้วย เสื้อแขนยาวที่เรียกว่า “ตือโล๊ะบลางอ” หรือเสื้อ
แขนสัน้ สวมกางเกงขายาว และนุง่ผา้ซอแกะ๊ (โสรง่) ทบักางเกง 
และคาดทับด้วยผ้าคาดเอว ศีรษะโพกผ้าที่เรียกว่า “สตาแง” 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ “ขันหมาก” หรือ “เชิงเทียน”
			   2.4.4	 เบอร์ดกีาหรือซลีะ: แต่งกายแบบพืน้เมอืง 
มลายู สวมเสื้อแขนสั้นซ่ึงแต่เดิมเป็นเสื้อยืดรัดรูป ปัจจุบันเป็น
เสือ้ยดืแบบทัว่ไป สวมกางเกงขายาวทรงกระบอก นิยมใชส้แีดง 
มีขลิบสีขาวตรงตะเข็บด้านข้างและขอบกางเกง นุ่งผ้าโสร่ง
ลายตารางสี่เหลี่ยม หรือผ้าขาวม้าแบบมลายู คาดทับด้วย 
ผ้าคาดเอว และที่ศีรษะโพกผ้าสะตาแง หากเป็นการแสดงซีละ
ที่ต่อสู้ด้วยอาวุธนิยมใช้ “กริช” ประกอบการแสดง
			   2.4.5	 รองเงง็ ซัมเปง็ และดเิกรฮ์ลูู: แตง่กายใน
ลักษณะเดียวกัน คือ แต่งกายตามแบบวัฒนธรรมมลายูปาตานี 
ผู้ชายนิยมแต่งด้วยชุด “สลีแน” สวมซอเก๊าะ (หมวก) สีดำ�หรือ
โพกผา้ “สตาแง” สวมเสือ้คอกลมแขนยาวสเีดยีวกบักางเกงแลว้
จงึใชผ้า้โสรง่นุง่ทบัยาวเหนอืเขา่ ผูห้ญงินยิมแตง่ดว้ยเสือ้ “บนัดง” 
คือ เสื้อแบบเข้ารูปผ่าอกตลอดติดด้วยกระดุมทองเป็นระยะ 
ชายเสื้อปิดสะโพกหรือยาวถึงเข่า นุ่งผ้าโสร่งยาวกรอมเท้าและ
มีผ้าคลุมไหล่บางๆ สีตัดกับสีของเสื้อ ผมเกล้ามวยประดับด้วย
เครื่องประดับต่างๆ
		  2.5	 ทา่รำ�และกระบวนทา่รำ� จากการวเิคราะหท์า่รำ�
จากนาฏยศิลป์ 4 ชนิด คือ ท่ารำ�ไหว้ครู ซีละ ท่ารำ�มโนห์ราแขก 
ทา่รำ�ตารีอนีา และทา่รำ�มะโยง่ พบวา่ นาฏยศลิป์พืน้เมอืงมลายู
ปาตานีแต่ละชนิด สามารถจำ�แนกลักษณะและที่มาของท่ารำ�
จากนาฏยศิลป์ทั้ง 4 ชนิดได้ 9 ลักษณะ คือ ท่าที่มีลักษณะการ
จีบมือและการตั้งวง ท่าธรรมชาติของมนุษย์ ท่าธรรมชาติของ
สัตว์ ท่าทางจากดอกไม้และพืช ท่าทางจากศิลปะป้องกันตัว 
ท่าจากสัตว์ในวรรณคดีพื้นเมือง ท่าจากตัวละครในวรรณคดี
มลาย ูทา่จากธรรมชาตแิละส่ิงแวดล้อม และท่าทีม่าจากลวดลาย
ของศิลปะพื้นเมืองมลายูและสยาม
	 3.	 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองที่นำ�ข้อมูล
ศิลปวัฒนธรรมของชาวมลายูปาตานีคือ “ว่าววงเดือน” และ
นาฏยศลิปพ์ืน้เมอืงมลายปูาตานมีาใชใ้นการออกแบบสรา้งสรรค ์
สามารถสรุปรูปแบบการแสดงและกระบวนการสร้างสรรค์เป็น
ขั้นตอนต่างๆ ดังนี้
		  3.1	 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์: การสร้างสรรค์
ผลงาน “นาฏยศลิปพ์ืน้เมอืงมลายปูาตาน”ี เกดิข้ึนจากขอ้สงสัย
ว่า “เอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีดั้งเดิม 
มีลักษณะอย่างไร” และ “การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 
พื้นเมืองมลายูปาตานีควรมีแนวทางในการสร้างสรรค์อย่างไร” 
เ พ่ือที่จะรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวมลายู 

ปาตานีไว้ จากเหตุผลดังกล่าวจึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะทดลอง
สร้างสรรค์นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานี โดยนำ�ข้อมูลเรื่อง 
“ว่าววงเดอืน” ซึง่เปน็วัฒนธรรมร่วมระหว่างชาวพ้ืนเมอืงมลายู
ในแถบจงัหวัดภาคใตต้อนลา่งของประเทศไทย ประเทศมาเลเซีย 
และอินโดนีเซีย และเป็นกีฬาพื้นเมืองของชาวมลายูปาตานีนับ
ตัง้แตอ่ดตีจนถงึสมยัปจัจุบนัมาใช้ประกอบการสร้างสรรค์ผลงาน
		  3.2	 แนวคดิของการแสดง: นาฏยศลิปพ้ื์นเมอืงมลายู
ปาตานีเป็นรูปแบบผลงานสร้างสรรค์ประเภทรำ�หมู่ในแนวของ 
“ระบำ�พืน้เมอืง” โดยนำ�เสนอแนวคดิของการแสดงซึง่แบง่ออก
เปน็ 2 แนวคดิ คอื แนวคดิเรือ่ง “วัฒนธรรมการเลน่ว่าววงเดือน
ของชาวมลายูปาตานี” ซึ่งครอบคลุมโครงสร้างของการแสดง
ทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง และแนวคิดเรื่อง “เอกลักษณ์
ของนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีดั้งเดิม” ซ่ึงปรากฏอยู่ใน
ลักษณะกระบวนท่ารำ�ที่ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตั้งต้นจน
จบการแสดง
		  3.3	 โครงสร้างการแสดง: โครงสร้างการแสดงนาฏย-
ศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานีประกอบด้วยโครงสร้าง 5 ส่วน คือ 
ส่วนที่ 1 เปิดตัวระบำ� เป็นการเกริ่นเรื่องราวด้วยเสียง “ปี่ชวา” 
เพ่ือนำ�เข้าสู่การแสดง ส่วนที่ 2 ประดิษฐ์ว่าววงเดือน เพื่อนำ�
เสนอขั้นตอนในการประดิษฐ์ว่าววงเดือนของชาวมลายูปาตานี 
สว่นที ่3 การตกแตง่ลวดลายและแสดงลกัษณะของว่าววงเดือน 
เพื่อเป็นการนำ�เสนอลักษณะและลวดลายของว่าววงเดือนก่อน
นำ�ไปแข่งขัน ส่วนที่ 4 ประชันว่าววงเดือน เป็นการนำ�เสนอ
กิจกรรมแข่งขันว่าววงเดือนของชาวมลายูปาตานี และส่วนที่ 5 
ลาโรง เป็นการรำ�เข้าเวทีเพื่อจบการแสดง 
		  3.4	 การคัดเลือกผู้แสดง: ในแง่ของวัฒนธรรมมลายู 
ปจัจุบนัชาวมลายูปาตานเีปน็ผู้ทีน่บัถอืศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะ 
การแสดงนาฏยศิลป์นั้นศาสนาอิสลามไม่สนับสนุนให้ผู้หญิง
แสดงนาฏยศิลป์เป็นอย่างยิ่ง และห้ามมิให้ผู้ชายและผู้หญิง
แสดงรว่มกนั ดงันัน้ การออกแบบการแสดงจงึตอ้งเขา้ใจพืน้ฐาน 
ทางวัฒนธรรมของชาวมลายูปาตานีอย่างลึกซึ้ง ผู้วิจัยจึงได้
เลือกข้อมูลทางวัฒนธรรมให้เหมาะสมกับรูปแบบการแสดงที่
ใช้ผู้ชายแสดงเพื่อให้สอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิสลาม 
การทดลองสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานี
ชุด “ระบำ�ว่าววงเดือน” จึงเป็นการแสดงระบำ�หมู่ของชายล้วน
จำ�นวน 6 คน เพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดและโครงสร้างของ
การแสดง คือ “การเล่นว่าววงเดือน” ซึ่งเป็นกีฬาพื้นเมืองของ
ชาวมลายูปาตานี และสอดคล้องกับบริบททางสังคมวัฒนธรรม
มลายูด้วย
		  3.5	 การออกแบบกระบวนท่ารำ�: การออกแบบทา่รำ� 
มาจากลักษณะสำ�คัญ 4 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 ท่าทางธรรมชาติ
ในการประดิษฐ์ว่าววงเดือน ส่วนที่ 2 ท่าทางธรรมชาติที่พบ

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี
เจษฎา เนตรพลับ และ วีรชาติ เปรมานนท์ 
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วารสารวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ปีที่ 27 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2559

จากการเล่นว่าววงเดือน ส่วนท่ี 3 ลักษณะตามธรรมชาติ
ของว่าววงเดือน ส่วนที่ 4 โครงสร้างท่ารำ�ที่วิเคราะห์ได้จาก
รูปแบบนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองมลายูปาตานี 4 ชนิด คือ ท่ารำ� 
ไหวค้รซีูละ ทา่รำ�ตารอีนีา ทา่รำ�แมท่า่มโนหร์าแขก และทา่รำ�เบิก 
โรงมะโย่ง เครื่องมือประกอบการออกแบบสร้างสรรค์ คือ 
หลักการจัดองค์ประกอบการเคล่ือนไหวทางนาฏยศิลป์ 
4 ประการ คือ การใช้จังหวะ การใช้ที่ว่าง การใช้พลังงาน และ
การใช้ของกฎธรรมชาติ (Poll, 1977, p. 65) และหลักการจัด
องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 5 ประการ คือ สัดส่วน ความสมดุล 
จงัหวะและลลีา การเนน้ และความมเีอกภาพ (กำ�จร สนุพงษ์ศร,ี 
2556, น. 223-228)
		  3.6	 ดนตรีประกอบการแสดง: ดนตรีประกอบการ
แสดงชุดระบำ�ว่าววงเดือนใช้เคร่ืองดนตรี ในวัฒนธรรมมลายู
ที่พบจากการวิเคราะห์รูปแบบนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูแบบ
ดั้งเดิม เครื่องดนตรี ประกอบด้วย ปี่ชวา 1 เลา ฆ้อง 1 ใบ กลอง
มลายู 2 ใบ จานัง (ฆ้องคู่) 1 คู่ และกลองฆือดุ (กลองตุ๊ก) 1 คู่ 
เครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ คือ ฉิ่ง ฉาบ และ กรับ ทำ�นองเพลง
ที่ใช้ประกอบการแสดงคือเพลง “วาบูแล” ที่ใช้ขับร้องในการ 
แสดงดิเกร์ฮูลู โครงสร้างของดนตรีประกอบการแสดงแบ่งออก
เป็น 4 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 ส่วนของหัวเพลงมีลักษณะเป็นการ
เกริ่นด้วยทำ�นองเพลงช้าจากปี่ชวา ส่วนที่ 2 ส่วนที่ต่อเนื่องมา
จากส่วนหัวเพลงมีลักษณะเป็นการดำ�เนินทำ�นองช้า ส่วนที่ 3 
เป็นทำ�นองเร็วปานกลาง เพื่อสื่อถึงความสนุกสนานและเร่ง

จังหวะเร็วขึ้นในช่วงท้ายและจบขาด และส่วนที่ 4 ส่วนท้าย
ของเพลงเป็นทำ�นองช้าเพ่ือนำ�ผู้แสดงทั้งหมดเคลื่อนไหว 
เข้าสู่เวทีและจบการแสดง
		  3.7	 เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง: มีแนวคิดมา
จากเครือ่งแต่งกายทีเ่ป็นเอกลกัษณ์และวฒันธรรมพืน้เมอืงของ
ชาวมลายปูาตาน ีประกอบด้วย “เสือ้” เป็นลกัษณะเสือ้คอกลม
แขนสั้นที่ตัดเย็บจากผ้าฝ้ายหรือผ้าโทเร “กางเกง” ที่เรียกว่า 
“กางเกงเล” หรือเรียกอีกอย่างว่า “กางเกงขาก๊วย” “ผ้าโสร่ง” 
นุ่งทับกางเกงซึ่งท�ำจากผ้าปาเต๊ะชวา ใช้ “ผ้าคาดเอว” คาดทับ
ด้วยผ้าโสร่งอกีชัน้เพือ่ความกระชบัของการแต่งกายใช้ผ้าปาเต๊ะ
ชวาลวดลายตารางสี่เหลี่ยม และโพกศีรษะด้วยผ้า “สะตาแง” 
ท�ำจากปาเต๊ะชวา โทนสีของเคร่ืองแต่งกายประกอบการแสดง
คือ สีขาว สีเหลือง สีแดงก�่ำ และสีด�ำ
		  3.8	 อปุกรณป์ระกอบการแสดง: คอื วา่ววงเดอืน 3 ตวั 
ขนาดสูง 50 เซนติเมตร กว้าง 40 เซนติเมตร เพื่อสื่อให้ผู้ชม
เขา้ใจเนือ้หาและแนวคดิทีผู่วิ้จยัตอ้งการนำ�เสนอตามโครงสร้าง
ของการแสดง โดยเฉพาะข้ันตอนในการประดษิฐ์ว่าววงเดอืนใน
โครงสรา้งการแสดงสว่นที ่2 และการแสดงลกัษณะลวดลายของ
ว่าววงเดือนในโครงสร้างการแสดงส่วนที่ 4
		  3.9	 สถานที่สำ�หรับแสดง: การจัดแสดงนาฏยศิลป์ 
พื้นเมืองมลายูปาตานี ชุด “ว่าววงเดือน” ผู้วิจัยกำ�หนดให้
สามารถจัดแสดงได้ 2 แบบ คือ เวทีในโรงละคร และลาน
เอนกประสงค์

ภาพผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี ชุด “ระบำ�ว่าววงเดือน”

	 ภาพการออกแบบระบ�ำพื้นเมืองชุดว่าววงเดือน ตามโครงสร้างการแสดงส่วนที่ 4 และ 5 เพ่ือน�ำเสนอกิจกรรมการแข่งขัน 
ว่าววงเดือนของชาวมลายูปาตานี ดนตรีจะบรรเลงท�ำนองเพลงกระชับเพื่อแสดงท่าทางในการประชันว่าววงเดือน ช่วงท้ายของ
ระบ�ำดนตรีจะบรรเลงโดยเร่งจังหวะเร็วขึ้นเพ่ือเร้าอารมณ์ให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตามในขณะที่ประชันว่าววงเดือน และจะบรรเลงดนตรี 
ให้จบขาดในช่วงท้ายของการประชัน ผู้แสดงปฏิบัติท่านิ่งก่อนเริ่มดนตรีในท�ำนองช้าอีกครั้งเพื่อเคลื่อนไหวเข้าสู่เวที

ภาพที่ 1 ท่าชมว่าววงเดือน (ต่อเนื่องจากโครงสร้างที่ 3) ภาพที่ 2 ท่ากระตุกสายป่านว่าววงเดือน
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ภาพที่ 3 ท่าประชันว่าววงเดือน

ภาพที่ 5 ท่า “บือซาแล” หรือเคารพซึ่งกันและกัน

ภาพที่ 4 ท่านิ่ง (ช่วงดนตรีจบขาด)

ภาพที่ 6 ท่าร�ำเข้าเวที (โครงสร้างการแสดงส่วนที่ 5)  

อภิปรายผล

	 นาฏยศิลป์ของชาวมลายูปาตานี พัฒนาการเป็นศิลปะ
การแสดงเพื่อความบันเทิง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-23 โดย
รับอิทธิพลมาจากชวา มลายู สยาม อาหรับและเปอร์เซีย และ 
ตะวันตก โดยมีศูนย์กลางในการพัฒนาแห่งแรก คือ อาณาจักร
ลังกาสุกะในพุทธศตวรรษที่ 19 ซึ่งต่อมาได้พัฒนามาเป็น
อาณาจักรมลายูปาตานีในพุทธศตวรรษที่ 21 ซึ่งมีราชส�ำนัก
มลายูปาตานีเป็นศูนย์กลางวัฒนธรรมในสมัยการปกครองของ
กษัตริย์ในราชวงศ์ศรีวังสา (พ.ศ. 2043-2229) และราชวงศ์
กลันตัน (พ.ศ. 2231-2272) ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21-23 
นาฏยศิลป์เป็นที่นิยมแพร่หลายท้ังในราชส�ำนักมลายูและหมู่
ประชาชน อาณาจักรปาตานีจึงเป็นศูนย์กลางทางด้านศิลป-
วัฒนธรรมมลายูที่รุ่งเรืองแห่งหนึ่งในภูมิภาคมลายู
	 บทบาทส�ำคัญของนาฏยศิลป์ที่มีต่อคนในสังคมมลายู 
ปาตานีนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีด้วยกันหลายด้าน คือ 
การมีนาฏยศิลป์เพื่อประกอบพิธีกรรมและเป็นสื่อเชื่อมโยงกับ
วญิญาณและสิง่ศักดิส์ทิธิ ์ดังจะเหน็ได้จากการประกอบพิธีแก้บน
รักษาโรคภัยไข้เจ็บ คือ มโนห์ราลงครู มะโย่งลงครู และซีละลง
ครู เป็นต้น การมีนาฏยศลิป์เพ่ือความบนัเทงิ โดยมวีตัถปุระสงค์ 

เพื่อให้ความบันเทิงเนื่องในโอกาสส�ำคัญและในประเพณีต่างๆ 
และการมีนาฏยศิลป์เพื่อพิธีการ ซึ่งการแสดงมักถูกจัดข้ึน 
เพือ่ใชเ้ป็นสว่นหนึง่ของพธิกีารในประเพณสี�ำคญัของชาวมลายู
ปาตาน ีคือ พิธีเข้าสุหนตั พิธีแต่งงาน และประเพณีแห่นก เป็นต้น 
	 นาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานีสัมพันธ์กับ
ความเชื่อมาตั้งแต่อดีตจนถึงสมัยปัจจุบัน จึงมีการประกอบ
พธิกีรรมต่างๆ ซึง่เป็นองค์ประกอบส�ำคญัส่วนหนึง่ของการแสดง 
นาฏยศิลป์ในแต่ละครั้ง เนื่องมาจากความเชื่อเรื่องผีตายายที่
เคยได้รบัอทิธิพลมาจากชวา จงึปรากฏเป็นขัน้ตอนการประกอบ
พิธีกรรมระหว่างการแสดงเพื่อบูชาครูหมอตายายและเป็น
แบบแผนเดียวกันในนาฏยศิลป์ทุกชนิด ได้แก่ การโหมโรง 
การเบิกโรง และการปิดโรง พิธีกรรมดังกล่าวนี้อยู่นอกเหนือ
บทบัญญัติของศาสนาอิสลาม ปัจจุบันผู ้รู ้ทางศาสนาจึงได้
พยายามทักท้วงและให้ละเลิกการประกอบพิธีกรรมออกไป 
ดังนั้น ในสมัยปัจจุบันนาฏยศิลป์พื้นเมืองชนิดใดที่ยังเกี่ยวข้อง
กบัพธีิกรรมแบบด้ังเดมิจึงไม่ได้รบัการสนบัสนนุให้มกีารสบืทอด
ในสมัยปัจจุบัน
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วารสารวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ปีที่ 27 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2559

	 จากการศึกษาข้อจ�ำกัดของศาสนาอิสลามที่เกี่ยวกับ 
การร้องร�ำท�ำเพลง ผู้วิจัยพบว่า การจัดการแสดงนาฏยศิลป ์
รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ต้องอยู่ใน 
ขอบเขตของวัฒนธรรมอิสลามเป ็นส�ำคัญ โดยเฉพาะ
วตัถปุระสงค์ของการจัดแสดงหรอืการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์นัน้ 
หากเป็นการแสดงเพื่อการเผยแพร่เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
และยังประโยชน์บางอย่างต่อผู้ชมก็นับว่าไม่ขัดกับหลักการ
ของศาสนาอิสลาม จากการวิจัยสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป ์
พื้นเมืองชุด “ระบ�ำว่าววงเดือน” ผู้วิจัยพบข้อจ�ำกัดที่เกี่ยวกับ
การออกแบบการแสดงและการออกแบบองค์ประกอบการ
แสดง คือ
	 1.	 การคัดเลอืกผูแ้สดง ศาสนาอสิลามมข้ีอห้ามมิให้ผูช้าย
และผู้หญิงแสดงนาฏยศิลป์ร่วมกัน เพราะถือว่าผิดหลักศาสนา 
อันเนื่องจากศาสนาอิสลามมีข้อห้ามเกี่ยวกับเรื่องการสมาคม 
ระหว่างชายและหญิงที่นอกเหนือไปจากคนในครอบครัว 
ซึ่งเป็นสายเลือดเดียวกันและมีแม่นมคนเดียวกันเท่านั้น 
นอกจากนี้ ศาสนาอิสลามยังไม่สนับสนุนให้ผู ้หญิงแสดง 
นาฏยศิลป์ แต่อย่างไรก็ตามหากผู้หญิงมีความจ�ำเป็นต้องแสดง 
นาฏยศิลป์ควรแยกจัดแสดงเฉพาะกลุ่มผู้หญิงล้วนเท่านั้น 
ห้ามมีผู้แสดงชายปะปน
	 2.	 การออกแบบท่าร�ำ ห้ามมท่ีาร�ำทีเ่กีย่วข้องกบัการบชูา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ กรณีของท่าร�ำบางท่า เช่น ท่าไหว้ ที่น�ำมาใช้
ในการสื่อความหมายถึงการแสดงความเคารพต่อผู้สูงศักด์ินั้น
สามารถกระท�ำได้ในการแสดง เนื่องจากเป็นเพียงแค่การแสดง
เชิงสญัลกัษณ์ในการแสดงเท่านัน้และไม่ได้เก่ียวข้องกบัเรือ่งของ
การบชูาสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ส่วนการออกแบบท่าร�ำ หากต้องออกแบบ
ท่าร�ำเพือ่การสือ่ความหมายถึงการแสดงความเคารพ เช่น เคารพ 
ผู ้สูงศักด์ิหรือเจ้านายชั้นสูง ควรออกแบบท่าร�ำโดยใช้ท่า
สัญลักษณ์ เช่น “พญาครุฑบิน” แทนการใช้ “ท่าไหว้” ดังเช่น
ท่าร�ำที่พบในการแสดงดิเกร์ฮูลู เป็นต้น
	 3.	 การออกแบบดนตร ีเนือ่งจากศาสนาอสิลามมข้ีอห้าม
เกี่ยวกับเรื่องการใช้เคร่ืองดนตรีบางชนิดรวมถึงมีข้อห้ามเรื่อง
การขับร้องท่ีส่งเสียงดังเกินไป เคร่ืองดนตรีท่ีศาสนาอิสลาม
ไม่สนับสนุนให้น�ำมาใช้ประกอบการแสดง คือ “ฆ้องใหญ่” 
เครื่องดนตรีที่อนุญาตให้น�ำมาใช้ได้คือ “กลองหน้าเดียว” หรือ 
“ร�ำมะนา” อย่างไรกต็าม ศาสนาอสิลามมไิด้ห้ามการร่ืนเรงิหรอื
ร้องร�ำท�ำเพลงโดยสิน้เชงิ แต่ใช้ให้ร่ืนเริงและร้องร�ำท�ำเพลงได้ใน
ขอบเขตของความเรียบร้อยและมีมารยาทที่ดีงาม ซึ่งเป็นความ
แตกต่างระหว่าง “หะลาล” และ “หะรอม” กล่าวคือ การร้อง
ร�ำท�ำเพลงจะเป็นทีอ่นมุตัหิรือต้องห้ามนัน้อยูท่ีค่วามพอดนีัน้เอง
	 4.	 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู ้แสดงนาฏยศิลป์ 
ทั้งผู้ชายและผู้หญิงจะต้องแต่งกายมิดชิดและปกปิดตามหลัก

การของศาสนาอิสลาม กรณีผู้แสดงชายจะต้องสวมโสร่งทับ
กางเกงเพื่อปกปิดร่างกายท่อนล่างเสมอ กรณีของผู้แสดงหญิง 
หากมีความจ�ำเป็นต้องแสดงนาฏยศิลป์ผู ้หญิงทุกคนจะต้อง
ค�ำนึงถึงข้อห้ามตามหลักการของศาสนาอิสลามเป็นส�ำคัญ 
ได้แก่ การห้ามสวมเสือ้ผ้าและเครือ่งแต่งกายทีร่ดัรปูรวมถงึเปิด
เผยส่วนใดส่วนหนึ่งของร่างกาย เช่น ล�ำคอ ไหล่ แขน เป็นต้น 
และจะต้องสวมผ้าคลุมศีรษะเสมอ
	 5.	 การไหว้ครูในการแสดงนาฏยศิลป์ หากเป็นเพียง 
“การไหว้” เพื่อแสดงความเคารพผู้ใหญ่หรือเคารพครูอาจารย์
ผู้สอนและผู้ที่ถ่ายทอดความรู้ให้ นับว่ายังไม่ได้ผิดและขัดต่อ
หลกัศาสนา เนือ่งจากการไหว้ครไูม่ได้สือ่ว่าต้องเข้าไปกราบ เช่น
กราบพระพุทธรูป แต่เป็นเพียงแค่การท�ำความเคารพครูผู้สอน
หรอืศลิปินพืน้บ้านนัน้เอง ประการส�ำคญั คอื ห้ามประกอบเป็น
พิธีกรรมในการแสดง
	 การสร้างสรรค์ผลงานชุด “ระบ�ำว่าววงเดือน” จาก
การศึกษาเรื่อง “นาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายูปาตานี” ตรงตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยสร้างสรรค์ คือ 1) เอกลักษณ์ของ 
นาฏยศิลป์พื้นเมืองมาลายูปาตานีดั้งเดิม ซึ่งเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ประเภทร�ำหมู่แนว “ระบ�ำ” ที่น�ำเสนอแนวคิดเรื่อง 
“วัฒนธรรมการเล่นว่าววงเดือนของชาวมลายูปาตานี” โดย
ครอบคลุมโครงสร้างของการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง 
และแนวคิดเรื่อง “เอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์พื้นเมืองมลายู 
ปาตานีดั้งเดิม” ซึ่งปรากฏอยู ่ในลักษณะท่าร�ำที่ออกแบบ
สร้างสรรค์ขึ้นจากลักษณะเด่นของท่าร�ำนาฏยศิลป์พื้นเมือง
ดั้งเดิม และ 2) แนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
เป็นระบ�ำพื้นเมืองที่ใช้ผู้แสดงชายล้วนที่สอดคล้องกับบริบท
ทางสังคมและวัฒนธรรมมลายปูาตานปัีจจบุนั โดยกระบวนการ
สร้างสรรค์ (Choreography) ได้ค�ำนึงถึงองค์ประกอบส�ำคัญ 
3 ประการ คือ ประการแรก องค์ประกอบของการแสดงทาง
ด้านนาฏยศิลป์ ประการที่สอง เอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ 
พ้ืนเมืองมาลายูปาตานีแบบดั้งเดิม และประการที่สาม บริบท
ทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวมลายูปาตานีสมัยปัจจุบัน 
โดยเฉพาะข้อจ�ำกัดของศาสนาอิสลามที่เกี่ยวกับนาฏยศิลป์ 
เครือ่งมอืทีใ่ช้ออกแบบสร้างสรรค์ คอื หลกัการจดัองค์ประกอบ
การเคลื่อนไหวทางนาฏยศิลป์ 4 ประการ คือ จังหวะ (Time) 
การใช้ท่ีว่าง (Space) การใช้พลังงาน (Energy) และ กฎของ
ธรรมชาติ (Physical of Nature) และหลักการจัดองค์ประกอบ
ทางทัศนศลิป์ 5 ประการ คอื สดัส่วน (Proportion) ความสมดุล 
(Balance) จังหวะและลีลา (Rhythm) การเน้น (Emphasis) 
และความมีเอกภาพ (Unity)
	 กระบวนการสร้างสรรค์จากการวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้
สามารถน�ำไปใช้เป็นแนวทางหรือประยุกต์ใช้เพื่อการออกแบบ
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สร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองชนิดอื่นๆ ได้ในโอกาส
ต่อไป และควรมีการศึกษาค้นคว้ารวบรวมองค์ความรู้ทางด้าน
นาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวมลายูปาตานีเพิ่มเติมในลักษณะ
ของการศกึษาค้นคว้าเชงิลึกเกีย่วกบัพัฒนาการและรูปแบบของ
นาฏยศิลป์แต่ละชนดิ เนือ่งจากปัจจบุนันาฏยศลิป์พ้ืนเมอืงมลายู
ปาตานีหลายชนิดก�ำลังเสื่อมความนิยมลงอย่างรวดเร็วและ
ใกล้จะสูญหาย การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมีแนวคิดในการออกแบบ
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของนาฏยศิลป์พื้นเมือง ดังนั้น 
จึงควรมีการศึกษาวิจัยสร้างสรรค์ในลักษณะผลงานนาฏยศิลป์
แนวร่วมสมัย เพื่อค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์และพัฒนา 
รูปแบบผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรม
มลายูปาตานีในอนาคต
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