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งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์ในการดำเนินวิจัย 2 ประการคือ เพ่ือให้รู้ถึงแนวทางการละเลน่หนัง

ตะลุงภาคใต้ และเพ่ือพัฒนาการละเล่นให้เข้ากับยุคสมัย โดยมีประชากรท่ีใช้ในการวิจัยประกอบด้วย

ชาวบ้านท่ีมีประสบการณ์ในการดูหนังตะลุงจำนวน 84 คน และนายหนังตะลุง จำนวน 6 คน เคร่ืองมือ

ท่ีในการวิจัยประกอบด้วยแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต บันทึกเทป และถ่ายภาพประกอบ

มีการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉล่ีย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ตลอดจนวิเคราะห์ด้าน

เน้ือหาตามลำดับ

ผลจากการวิจัยการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้ พบว่ามีประเด็นท่ีสำคัญ คือ 1) เร่ืองท่ีนำมาใช้

ในการละเล่นนิยมเร่ืองราวเก่ียวกับ วรรณคดีไทยท่ีมีตัวเอกเป็นเทพหรือกษัตริย์ โดยเฉพาะเร่ืองราม-

เกียรต์ิ ท่ีมีตอนการต่อสู้กับยักษ์มาร และการเหาะเหนิเดินอากาศ  เป็นต้น ส่วนการละเล่นหนังตะลุง

ในปัจจุบัน  นิยมเร่ืองราวท่ีนำมาจากบทละครทางวิทยุและโทรทัศน์ ซ่ึงเป็นเร่ืองของบุคคลธรรมดาสามัญ

ท่ัวไป 2) การสร้างรูปหนังตะลุงในอดีตถึงปัจจุบัน  เป็นรูปแบบจินตนาการ จะใช้หนังวัวท่ีผ่านการฟอก

แล้วตากแห้งนำมาแกะฉลุให้เกิดลวดลาย โดยแบ่งรูปลักษณะ เป็น 5 ประเภทด้วยกันคือ รูปก่อนเร่ือง

รูปมนุษย์ รูปยักษ์  รูปกาก และรูปเบ็ดเตล็ดท่ัวไป  3) องค์ประกอบการละเล่นหนังตะลุง ประกอบ

ด้วยนายหนัง โรงหนังตะลุง จอหนัง หลอดไฟฟ้า เคร่ืองขยายเสียง และเคร่ืองดนตรี ได้แก่ ทับ 1 คู่

กลองขนาดเล็ก 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ ฉ่ิง 1 คู่ และป่ี 1 เลา และปัจจุบันมีการเพ่ิมเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามา

อีกด้วย เช่น  กลองชุด กลองทัมบ้า ไวโอลิน และกีตาร์ไฟฟ้า
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กล่าวโดยสรุปในการวิจัยเร่ืองการศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่นร่วม

สมัย   มีการออกแบบพัฒนาไปใน 3 ลักษณะท่ีสำคัญคือ   1) เป็นการนำเอาเร่ืองราวของบุคคลใน

ท้องถ่ินท่ีเกิดข้ึนจริงมานำเสนอเป็นบทหนังตะลุง 2) เป็นการพัฒนารูปแบบลักษณะหนังตะลุงท่ีเหมือน

จริง ที่ประยุกต์ใช้กระดาษหนังไก่ และระบายด้ายสีน้ำ 3) องค์ประกอบของการละเล่นหนังตะลุง

ได้แก่ โรงหนังตะลุง จอ เคร่ืองขยายเสียง เคร่ืองดนตรี และหลอดไฟฟ้า พัฒนามาเป็น ชุดโรงหนัง

สำเร็จรูป ท่ีติดต้ังได้ง่าย สะดวกในการพกพา และควบคุม แสง เสียงด้วยอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์    โดย

ใช้นายหนังตะลุงท่ีมีประสบการณ์ ในการละเล่น  ในการน้ีผลการวิจัยการพัฒนาการละเล่นร่วมสมัยท่ีได้

ทำการศึกษาจึงเป็นการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้คงอยู่คู่กับคนภาคใต้ และสังคมไทยต่อไป

คำสำคัญ  :  การพัฒนา การละเล่นหนังตะลุง ร่วมสมัย

Abstract

The two main objectives in conducting this research were to understand the presentation

of Nang Talung in the South and to study contemporary developments in shadow Puppet Theater.

The target groups were villagers who watch Nang Talung and six Nang Talung troupes.  The tools

that the researcher used were questionnaires, interviews, observation, and information analysis of

percentages, standard deviation, and content analysis.

Research findings : Traditionally the Ramakian was used in Nang Talung in the South of

Thailand. However, at present, Nang Talung has added stories from other Thai literature and

stories about royalty. For modern Nang Talung, the stories normally are taken from radio novels,

television dramas, and movies.  Southern Nang Talung is unique.  It is an art which uses shadow

figures to communicate with and entertain audiences who greatly enjoy the performances which

traditionally lasted all night.  The puppets were made from cowhide or buffalo hide and have

become symbolic of the Nang Talung.  Traditionally there were five kinds of music instruments:

a drum (glong), a pair of small drums (tap), a pair of gongs (mong), a pair of small cymbals

(ching), and an oboe (pi).  Modern  Nang Talung has added more musical instruments, such as

western drums, violins, and guitar.

The researcher presents the thinking and changes that have been designed to develop the

puppet show in three areas stories, characters, and music.   Traditional stories have been embroi-

dered and new stories added to add life to the shows.  New characters have been created for the

plays.  In addition, waterproof paper has been developed to replace animal hide.   Modern sound
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systems and new instruments and new music have been added. At present, the shadow puppet

theater has used new technology and computer graphics to help modify and modernize the shows

to make them more interesting for contemporary audiences and new products related to Nang

Talung have been designed for the tourist trade.

Keywords :  Developments, Nang Talung, Contemporary

บทนำ

การละเล่นเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เพื่อสนองความต้องการทางด้าน

จิตใจมนุษย์  การละเล่นจึงปรากฏอยู่ในทุกสังคมเพียงแต่อาจมีลักษณะท่ีแตกต่างกันไปบ้างตามสภาพ

ของสังคมน้ันๆ เน่ืองมาจากสภาพทางภูมิศาสตร์ และสภาพทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน และในสังคม

แต่ละแห่งมักจะมีการสืบทอดการละเล่นท่ีมีอยู่ในสังคมของตนต่อๆ กันมาจนมีลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่าง

จากสังคมอ่ืน การละเล่นท่ีนิยมเล่นกันในกลุ่มชาวบ้านตามท้องถ่ินต่างๆ น้ันเรียกกันว่า "การละเล่นพ้ืน

บ้าน" หรือท่ีบางคนอาจจะเรียกว่า "การละเล่นพ้ืนเมือง" ดังท่ี อุดม หนูทอง (2531:1) ได้กล่าวถึง

การละเล่นพ้ืนบ้านไว้ว่า  การละเล่นพ้ืนบ้านเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมท่ีชาวบ้านสมัยก่อนสร้างสรรค์

ข้ึนจากเง่ือนไขของสภาพแวดล้อมแต่ละถ่ิน เป็นมรดกท่ีชาวบ้านในท้องถ่ินน้ันๆ ส่ังสมสืบทอด ปรับ

เปล่ียนเพ่ือความเหมาะสมตามสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไปเร่ือยมา วิธีการสืบทอดเป็นอย่างชาวบ้านคือ

อาศัยการบอกเล่า จดจำ เลียนแบบทำตามครู รู้แบบซึมซับ และรับความพึงพอใจ การละเล่นพ้ืนบ้านจึง

เป็นส่วนหน่ึงของชีวิต และเป็นชีวิตจิตใจของชาวบ้าน

สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์  (2529 :165) ได้กล่าวถึงการละเล่นหนังตะลุงว่าการละเล่นพ้ืนเมือง

แต่ละท้องที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอันเนื่องมาแต่อิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ และสังคม

มีลักษณะแห่งความบริสุทธ์ิใจในการแสดงออกท้ังด้านท่วงทีและอารมณ์ มีความสอดสัมพันธ์กับความเป็น

จริงของวิถีการดำรงชีวิตอย่างชาวบ้านท่ีเรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยการรุกเร้าของอารมณ์ ความรู้สึกประสม

ประสานไปกับภาพสะท้อนของการทำงานและการต่อสู้ในชีวิตจริง การละเล่นพ้ืนเมืองส่วนใหญ่เป็นการ

ส่ือบันเทิงผ่านการดูและการฟังควบคู่กันไป  การละเล่นพ้ืนบ้านท่ีปรากฏอยู่ในท้องถ่ินต่างๆ นอกจาก

จะมีคุณค่าทางด้านจิตใจแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงความคิด ความเช่ือ และวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถ่ิน

และทำหน้าท่ีเป็นส่ือพ้ืนบ้านให้กับท้องถ่ินอีกด้วย ดังน้ันการละเล่นพ้ืนบ้านแทบทุกชนิดมีลักษณะของส่ือ

พ้ืนบ้าน (Folk Media) อยู่ในตัวเอง ทำหน้าท่ีท้ังรายงานเร่ืองข่าวสาร ให้การศึกษา ปกปักรักษาบรรทัด

ฐานสังคม สร้างความเข้าใจระหว่างกลุ่มชน เป็นเครื่องมือสำหรับสร้างการบูรณาการสังคมและเป็น

เคร่ืองมือทางสังคมท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของชาวบ้านเอง ซ่ึงเป็นตัวจักรสำคัญในการสร้างคุลยภาพให้ชุมชน

มีลักษณะเป็นตัวของตัวเอง มีความภาคภูมิใจในเอกลักษณ์ของตน สามารถเห็นคุณค่าแห่งความเป็น

มนุษย์ของพวกตน สะท้อน และช้ิให้เห็นถึงความสามารถในการพ่ึงพิงตนเองได้ ภาคใต้ของประเทศไทย
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เป็นแหล่งหน่ึงท่ีมีประวัติศาสตร์ยาวนานและเป็นแหล่งท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรมหลากหลาย "การละเล่น"

เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้านท่ีโดดเด่นอย่างหน่ึงในภูมิภาคน้ี โดยมีการละเล่นพ้ืนบ้านหลายชนิด การละเล่น

บางชนิดมีประวัติมานานและเป็นท่ีนิยมกันกว้างขวางมาก บางชนิดนิยมกันมากในบางพ้ืนท่ี ในบรรดาการ

ละเล่นพ้ืนบ้านต่างๆ ของภาคใต้น้ัน "หนังตะลุง" เป็นการละเล่นอย่างหน่ึงท่ีชาวบ้านนิยมกันแพร่หลาย

มาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นหนังตะลุงจึงเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของภูมิภาคนี้

และเม่ือเอ่ยถึงหนังตะลุงคนท่ัวไปก็จะนึกถึงภาคใต้

สรุปได้ว่า หนังตะลุงรับใช้ชีวิตคนใต้มาเป็นเวลาช้านาน นอกจากจะให้ความบันเทิงแก่ชาวบ้าน

แล้วยังเป็นส่ือมวลชนชาวบ้านช้ันเย่ียมสำหรับสังคมในอดีต เพราะหนังตะลุงจะเร่ไปแสดงยังท่ีต่างๆ ซ่ึง

เรียกว่า "เดินโรง" เม่ือพบเห็นอะไรหรือเหตุการณ์ใดท่ีน่าสนใจก็มักจะนำมาสอดแทรกไว้ในเร่ืองท่ีแสดง

เป็นการให้ข่าวสารความรู้เพ่ือรับทราบความเคล่ือนไหวของสังคม ทำให้เกิดสติปัญญาแก่ชาวบ้านได้ดีย่ิง

คนในสมัยก่อนจึงมักยกย่องนายหนังว่า เป็นคนฉลาดและเป็นผู้นำส่านหน่ึงของสังคม จากทรรศนะของ

นักวิชาการดังกล่าวมาแล้วย่อมช้ีให้เห็นว่า หนังตะลุง เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีความสัมพันธ์กับชีวิตของ

ชาวภาคใต้มาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จนกล่าวได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหน่ึงในภูมิภาค

น้ี ดังน้ันผู้วิจัยจึงเห็นว่าเป็นเร่ืองท่ีสำคัญอย่างย่ิงท่ีควรแก่การศึกษาค้นคว้าและทำการวิจัยเพ่ือจะได้รู้ว่า

ภาวะความเปล่ียนแปลงทางสังคมปัจจุบัน  และความต้องการของผู้ชมมีความต้องการและมีความคิดเห็น

อย่างไร  เพ่ือนำข้อมูลท่ีได้มาทำการออกแบบพัฒนาการละเล่นหนังตะลุง ให้สอดคล้องและเหมาะสม

กับสภาพสังคม วิถีชีวิตของคนภาคใต้ท้ังในปัจจุบัน   และอนาคต ให้เข้ากับยุคสมัย โดยคำนึงถึงความ

เหมาะสมกับภูมิปัญญาในท้องถ่ินให้คงอยู่สืบสานต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
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การประยุกต์ใช้และการสร้างสรรค์รูปแบบการละเล่นหนังตะลุง

ขอบเขตของการวิจัย

การวิจัยคร้ังน้ีผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตของการศึกษาค้นคว้าไว้ดังน้ี

1.  ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี เน่ืองจากหนังตะลุงเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีนิยมอย่างกว้างขวางในกลุ่ม

ชาวภาคใต้ ดังน้ันการศึกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยจึงกำหนดขอบเขตพ้ืนท่ีท่ีจะศึกษาในภาคใต้ โดยจะเก็บข้อมูล

ในจังหวัดที่มีการแสดงหนังตะลุงกันแพร่หลายทั้งในบริเวณภาคใต้ตอนบน ภาคใต้ฝั่งตะวันออก

ภาคใต้ฝ่ังตะวันตก และภาคใต้ตอนล่าง จากการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้น ผู้วิจัยจึงกำหนดแหล่งเก็บข้อมูล

ในการศึกษาคร้ังน้ีในจังหวัด สุราษฎร์ธานี  นครศรีธรรมราช  สงขลา  พัทลุง  ตรัง  ภูเก็ต  ปัตตานี

2.  ขอบเขตด้านเน้ือหา   การศึกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตด้านเน้ือหาโดยแยกประเด็น

ดังน้ี
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2.1 องค์ประกอบการละเล่นหนังตะลุง ได้แก่ นายหนังตะลุง  ลูกคู่ เครื่องดนตรี

หนังตะลุง โรงหนังตะลุง  จอหนังตะลุง และอุปกรณ์ควบคุมแสง สี เสียง

2.2 เร่ืองหนังตะลุง บทละคร วรรณกรรม วรรณคดี จินตนิยาย ละครวิทยุ โทรทัศน์

ภาพยนตร์

2.3 รูปหนังตะลุง รูปก่อนเร่ือง  รูปมนุษย์  รูปยักษ์  รูปกาก  รูปเป็ดเคล็ด

3.  ขอบเขตด้านรูปแบบ  รูปแบบของการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยจะมีการออกแบบ

พัฒนาการละเล่นหนังตะลุงให้ร่วมสมัยสอดคล้องและเหมาะสมกับสภาพสังคม วิถีชีวิตของคนภาคใต้

วิธีดำเนินการวิจัย

ในการวิจัยคร้ังน้ี  ผู้วิจัยได้กำหนดแนวทางในการศึกษาวิจัย  ดังน้ี

1. ข้ันสำรวจ และศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวข้อง จากแหล่งเอกสารต่างๆ เพ่ือเป็นความรู้พ้ืนฐาน

ในการเขียนเค้าโครงการวิจัย

2. ข้ันเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยรวบรวมข้อมูลจากผู้มีประสบการณ์ชมหนังตะลุง และ

จากนายหนังในพื้นที่ศึกษาที่กำหนดไว้ในขอบเขตด้านพื้นที่     ด้วยวิธีการแจกแบบสอบถาม

การสัมภาษณ์ ลงในแถบบันทึกเสียง พร้อมการถ่ายภาพประกอบ และทำการจดบันทึก

3. ข้ันจัดกระทำกับข้อมูล

3.1 วิเคราะห์จากแบบสอบถาม ความคิดเห็นจากประชากรกลุ่มตัวอย่างท่ีศึกษาเก่ียวกับ

คณะหนังตะลุง   กระบวนการเลน่หนังตะลุง   เร่ืองหนังตะลุง รูปหนังตะลุง ในเชิงพรรณนาโดยเสนอ

เป็นตารางอัตราส่วนร้อยละ (Percentage table) แบ่งเป็นระดับทัศนะซ่ึงแสดงความต้องการ 5 ระดับ

3.2 วิเคราะห์การสัมภาษณ์เชิงเปรียบเทียบ คณะหนังตะลุง กระบวนการเล่นหนังตะลุง

เร่ืองหนังตะลุง และรูปหนังตะลุง จากนายหนังตะลุง

3.3 วิเคราะห์เปรียบเทียบภาพรวมของการละเล่นหนังตะลุง โดยเปรียบเทียบแนวคิด

เกี่ยวกับเรื่อง คณะหนังตะลุง กระบวนการเล่นหนังตะลุง เรื่องหนังตะลุง และรูปหนังตะลุง จาก

นายหนังตะลุง และกลุ่มตัวอย่างท่ีทำการศึกษา

3.4 ทำการออกแบบพัฒนา การละเล่นหนังตะลุงให้เหมาะสมกับสภาพสังคม วิถีชีวิตของ

คนภาคใต้ ให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน โดยคำนึงถึงความเหมาะสมกับ ภูมิปัญญาในท้องถ่ิน

3.5 นำผลงานจากการออกแบบพฒันาการละเลน่หนังตะลุงร่วมสมัย ไปแสดงให้ผู้ชมดู

พร้อมแจกแบบสอบถามความคิดเห็น เพ่ือหาค่าความผึงพอใจ พร้อมวิเคราะห์ผลท่ีได้

3.6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

3.7 เสนอผลการศึกษา ค้นคว้าและจัดแสดงนิทรรศการ
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ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากการวิจัย

การวิจัยคร้ังน้ีได้นำเสนอผลของการศึกษาค้นคว้าซ่ึงมีประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับดังน้ีคือ

1.  ได้รวบรวมและจัดระบบข้อมูล สามารถทราบวิธีการอนุรักษ์ ทะนุบำรุง การละเล่นหนังตะลุง

ภาคใต้ ตลอดจนได้แนวทางในการออกแบบพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย

2.  ได้ออกแบบพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนภาคใต้ เข้า

กับยุคสมัยในปัจจุบัน

นิยามศัพท์

1. หนังตะลุง หมายถึง การละเล่น มหรสพอย่างหน่ึงท่ีนิยมแพร่หลายในภาคใต้ วิธีการแสดง

คือ การสร้างโรงหนัง และขึงจอท่ีทำจากผ้าขาวผืนเดียว ใช้ตะเกียงให้แสงสว่างด้านหลังเวที การแสดง

จะแสดงโดยใช้ตัวหนังแกะจากตัวหนังซ่ึงแกะจากหนังวัว หรือหนังควายมาทำเป็นตัวละคร และใช้คน

เชิดตัวหนังน้ันพร้อมๆ  กับการพากย์โดยนายหนัง (ซึงเป็นผู้เชิด) โดยมีดนตรีบรรเลงในการแสดงด้วย

2. นายหนัง หมายถึง หัวหน้าคณะหนังตะลุงมีหน้าท่ีรับงาน เชิดตัวหนัง และพากย์ไปพร้อม

กันและเป็นผู้กำหนดเร่ืองท่ีจะแสดงท้ังหมด บางท้องถ่ินเรียกนายหนังว่า "นายโรง"

3. องค์ประกอบการละเล่น หมายถึง นายหนังตะลุง ลูกคู่ เคร่ืองดนตรีหนังตะลุง โรงหนัง

ตะลุง จอหนังตะลุงและอุปกรณ์ควบคุมแสง สี เสียง ท่ีใช้ในการละเล่นหนังตะลุง

4. เร่ืองหนังตะลุง หมายถึง บทละคร วรรณกรรม วรรณคดี จินตนิยาย ละครวิทยุ โทรทัศน์

ท่ีนายหนังใช้ในการแสดงเชิดรูป พากย์รูป สร้างมุขตลก และเดินเร่ือง

5. รูปหนัง หมายถึง หนังสัตว์ เช่น หนังวัว ท่ีนำมาผ่านกรรมวิธีต่างๆ กล่าวคือ นำมาฟอก

ตากแดด และนำมาแกะเป็นรูปต่างๆ เช่นแกะเป็นรูปเทพ ยักษ์ ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก ฯลฯ แล้วจึงนำ

ลงสี หากเป็นตัวตลกจะลงสีดำท้ังตัว และปากของตัวตลกสามารถเคล่ือนไหวได้ แต่หากเป็นตัวพระหรือ

ตัวนางจะมีการลงสีต่างๆ เพ่ือความสวยงาม เช่น สีแดง สีเขียว สีดำ แต่ปากของตัวพระตัวนางไม่สามารถ

เคล่ือนไหวได้

6. ร่วมสมัย หมายถึง   เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในเวลาเดียวกัน จากความคิดสร้างสรรค์ตามความ

รู้สึกท่ีมีอิสระ มีความก้าวหน้าท่ีทันสมัย และมีรูปแบบ เทคนิคกลวิธีคล้ายคลึงกัน สะท้อนสภาพสังคม

ร่วมกันโดยปราศจากเช้ือชาติ และศาสนา

ผลการวิจัย

จากการศึกษา การละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่นร่วมสมัย ผู้วิจัยแบ่งเป็น

ประเด็น ดังน้ี

1)  ผลการวิจัยท่ีได้จากแบบสอบถาม ผู้วิจัยพบว่า

ตอนท่ี 1 ด้านนายหนังตะลุง พบว่า ระดับความคิดเห็นของผู้ชมหนังตะลุงโดยภาพรวมอยู่ใน
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ระดับมาก เม่ือพิจารณาตามรายการ พบว่า นายหนังตะลุงควรมีลูกคู่ประจำ มีความคิดเห็นอยู่ในระดับ

มากท่ีสุด รองลงมาคือ นายหนังตะลุงต้องมีบทบาทในการกำหนดลูกคู่และเลือกเคร่ืองดนตรีหนังตะลุง

ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นต่อกระบวนการและวิธีการเล่นหนังตะลุง พบว่า ระดับความคิดเห็นของ

ผู้ชมหนังตะลุงโดยภาพรวมอยู่ในระดับ โดยเฉพาะวิธีการขึ้นโรงของหนังตะลุง เห็นควรอนุรักษ์ให้

คงไว้สืบไปมากท่ีสุด มีเพียงเฉพาะการใช้เพลงในการโหมโรงให้เหมือนกันทุกโรงเพียงกระบวนการเดียว

ท่ีผู้ชมมีความคิดเห็นในระดับปานกลาง

ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นเร่ืองท่ีใช้ในการเล่นหนังตะลุง พบว่า ความคิดเห็นของผู้ชมหนังตะลุง

โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก เม่ือพิจารณาตามรายการ พบว่า ความเห็นในการเชิดรูปให้เข้ากับบทบาท

ถือว่าเป็นศิลปะข้ันสูง อยู่ในระดับมากท่ีสุด ในขณะท่ีการนำเสนอแนวเร่ืองตลกของหนังตะลุงแบบตลก

สัปดน มีความเห็นระดับปานกลาง

ตอนท่ี 4 ความคิดเห็นรูปหนังตะลุง พบว่า ความคิดเห็นของผู้ชมหนังตะลุงโดยภาพรวมอยู่

ในระดับมากในทุกประเด็น เม่ือพิจารณาตามรายการ พบว่า ผู้ชมมีความเห็นว่า รูปหนังตะลุงถือว่าเป็น

ศิลปะข้ันสูง อยู่ในระดับมากท่ีสุด

2)  ผลการวิจัยท่ีได้จากการสัมภาษณ์นายหนังตะลุง ผู้วิจัยพบว่า

ตอนท่ี  1  ด้านสภาพท่ัวไปของนายหนังตะลุง  นายหนังตะลุงโดยส่วนใหญ่เคยประกอบอาชีพ

ทำสวน  ทำไร่  (จำนวน 3 คน)     แสดงหนังตะลุง (จำนวน   2   คน)   ทำสวนยาง (จำนวน 1  คน)

ปัจจุบันประกอบอาชีพแสดงหนังตะลุง  (จำนวน  2  คน)    แสดงหนังตะลุงและช่างแกะรูปหนังตะลุง

(จำนวน  1  คน)  เขียนบทหนังตะลุง (จำนวน 1 คน)   ช่างแกะรูปหนัง (จำนวน 1 คน)  แสดง

หนังตะลุงและครูสอนหนังสือ  (จำนวน 1 คน) จบการศึกษาสูงสุดในช้ันระดับช้ันประถมศึกษาปีท่ี  4

(จำนวน  4  คน)  ประถมศึกษาปีที่  5  (จำนวน 1 คน)  และปริญญาตรี  (จำนวน 1 คน)

ประสบการณ์ในการทำงานด้านหนังตะลุงนาน 7 ปี  (จำนวน 1 คน)   ประสบการณ์ 20 ปี    (1 คน)

และประสบการณ์นาน  30 - 40 ปีข้ึนไป    (จำนวน 4 คน)    อะไรเป็นเหตุจูงใจให้ศึกษา   นายหนัง

ตะลุงส่วนใหญ่มีความสนใจและชอบดู (ชม) การแสดงหนังตะลุง (จำนวน 3 คน) เห็นคุณค่าของงาน

ศิลปะท่ีปรากฏอยู่ในหนังตะลุง  (จำนวน 1 คน)   มีความชอบบทกลอนท่ีสอดแทรกในการแสดงหนัง

ตะลุง     (จำนวน 1 คน)   เห็นบุคคลอ่ืนทำได้  คิดว่าตนเองน่าจะทำ (จำนวน 1 คน) มีความถนัดใน

งานด้านใดมากท่ีสุด นายหนังตะลุงส่วนใหญ่ถนัดทางด้านการแสดงหนังตะลุง (จำนวน 3 คน) การ

แสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนังตะลุงการแกะและการเล่นดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง

(จำนวน 1 คน) การเขียนบทกลอนหนังตะลุง  อะไรเป็นเหตุจูงใจให้เลือกศึกษาเฉพาะงานด้านน้ี    นาย

หนังตะลุงส่วนใหญ่มีความชอบและเห็นคุณค่าท่ีมีศิลปะพ้ืนบ้านหนังตะลุง    (จำนวน 3 คน)    บุคคล

ในครอบครัวหรือคนใกล้ชิดสนับสนุน  (จำนวน  2  คน) มีความถนัดและสนใจจึงเริ่มศึกษาอย่าง

จริงจัง (จำนวน 1 คน)  นายหนังตะลุงส่วนใหญ่คิดหาผู้สืบทอดศิลปะพ้ืนบ้านหนังตะลุง  เพราะอยาก

อนุรักษ์มิให้สูญหาย (จำนวน 4 คน)  คิดแต่คงเป็นไปได้ยาก   เพราะเด็กในปัจจุบันเห็นคุณค่าของ
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ศิลปะพ้ืนบ้านหนังตะลุงน้อยมาก (จำนวน 2 คน)   เคยมีประสบการณ์ในการถ่ายทอดให้นักเรียนใน

ระดับประถมศึกษา (จำนวน 3 คน)  ถ่ายทอดให้กับนักศึกษา ปวช. - ปวส.  ถึงปริญญา  (จำนวน 2

คน)     ซ่ึงส่วนใหญ่ผู้รับการถ่ายทอดมีอายุช่วง 8-12   ปี  (จำนวน 1 คน)  อายุ  12-15 ปี (จำนวน

2 คน)  อายุ 20-40 ปี (จำนวน 3 คน) และมีภูมิลำเนาในจังหวัดใกล้เคียง (จำนวน 3 คน)   บุคคล

ในอำเภอเดียวกัน (จำนวน 2 คน) บุคคลต่างอำเภอ  (จำนวน 1 คน) และนายหนังตะลุงส่วนใหญ่

มีความคาดหวังให้ผู้สืบทอดสามารถนำความรู้ไปใช้ในการประกอบอาชีพได้   (จำนวน 3 คน) สามารถ

แสดงหนังตะลุงได้  (จำนวน 3 คน)  สามารถแกะรปูหนังตะลุงได้  (จำนวน 1 คน)  หนังตะลุงสมัย

ก่อนเป็นอย่างไร  นายหนังตะลุงมีความคิดเห็นว่า  มีการนำสาระ ความรู้   คติธรรมคำสอนพุทธศาสนา

สอดแทรกในเน้ือเร่ืองท่ีใช้ในการแสดง  (จำนวน 4 คน) เป็นลักษณะนักเล่านิทานธรรมะ ดำเนินการ

เล่าด้วยบทกลอน โดยใช้คำพูดเพ่ือการสรุป นำบทตลกมาสอดแทรก ประกอบจังหวะจากเสียงดนตรี

(จำนวน 1 คน)  มีเน้ือเร่ืองท่ีมีการสอดแทรกบทกลอนอันไพเราะ  เข้าถึงอารมณ์ผู้ชมได้เป็นอย่างดี

หนังตะลุงในปัจจุบันมีการนำการแสดงหนังตะลุงในสมัยก่อนมาเป็นต้นแบบ  แต่มีการประยุกต์ให้ทัน

เหตุการณ์  รูปแบบการแสดงยังคงเดิม  แต่มีการประยุกต์นำเคร่ืองดนตรีสากล  แสดงร่วมกับดนตรี

ไทย เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงเปน็เพลงลูกทุ่งเป็นส่วนใหญ่  (จำนวน 3 คน) เน้นบทตลกมากกว่า

บทเศร้า (จำนวน 2 คน) นิยมนำนิยายหรือบทละครทางโทรทัศน์  สอดแทรกในเน้ือเร่ือง  และนิยมใช้

บทเจรจามากกว่าการขับบทกลอน  และมีการประยุกต์รูปแบบ    และวิธีการแสดงให้เหมาะสมกับสภาพ

เศรษฐกิจโดยการนำดนตรีสากลมาแสดงร่วมกับดนตรีไทย (จำนวน 4 คน) มีการแสดงรูปแบบคงเดิม

เพียงแต่เพ่ิมเติมในส่วนท่ีตลกมากข้ึน

ตอนท่ี 2 ด้านการเขียนเรื่องหรือบทที่ใช้ในการละเล่นหนังตะลุงจากนายหนังตะลุงการตั้ง

โครงเร่ืองไว้ว่าจะเขียนเก่ียวกับอะไร  ศึกษาในเร่ืองน้ันๆ อย่างละเอียด  (จำนวน 2 คน)  จากน้ัน

ศึกษาจากการอ่าน นวนิยาย เร่ืองส้ัน (จำนวน 4 คน) เขียนตามโครงเร่ืองท่ีวางไว้ โยงคำสัมผัสเป็นบท

กลอน (จำนวน 4 คน) ฝึกการเขียนบทกลอนจากประสบการณ์การชมการละเล่นหนังตะลุงบ่อย ๆ

(จำนวน 4 คน) ศึกษาพูดคุยกับนายหนังตะลุงอาชีพ  (จำนวน 3 คน) ศึกษาวิธีการเขียนบทพากย์ บท

เจรจา นำมาเช่ือมโยงกับกลอนท่ีแต่งไว้ (จำนวน 3 คน) ศึกษาจากหนังสือยศกิจ (จำนวน 1 คน)

ส่วนใหญ่ศึกษาวิธีการแสดงหนังตะลุงจากนายหนังตะลุง (จำนวน 3 คน) ศึกษาวิธีการเขียนบทหนัง

ตะลุงด้วยตนเอง (จำนวน 1 คน) ศึกษาวิธีการแกะรูปหนังตะลุงจากช่างแกะรูปหนังอาชีพ (จำนวน

1 คน) ศึกษาวิธีการแสดงหนังตะลุง และการแกะรูปหนังด้วยตนเอง (จำนวน 1 คน)

ตอนท่ี 3 ด้านรูปหนังตุงที่ใช้ในการละเล่นหนังตะลุงจากนายหนังตะลุงส่วนใหญ่ศึกษาจาก

อาจารย์ทางด้านหนังตะลุง (จำนวน 4 คน) และศึกษา ฝึกฝนด้วยตนเอง (จำนวน 2 คน) ศึกษาวิธี

การแกะรูปหนังตะลุงจากช่างแกะรูปหนังอาชีพ (จำนวน 1 คน) ศึกษาวิธีการแสดงหนังตะลุง และการ

แกะรูปหนังด้วยตนเอง (จำนวน 1 คน) นายหนังและช่างทำรูปหนังตะลุงส่วนใหญ่ อธิบายวิธีการ

แกะรูปหนังตะลุง โดยนำหนังวัวสำเร็จรูปไปวางทาบบนแบบท่ีเตรียมไว้ ร่างแบบด้วยเหล็กปลายแหลม
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ร่างเฉพาะรายละเอียดรอบนอก (จำนวน 5 คน) แกะและตอกลวดลายตามแบบท่ีร่างไว้ (จำนวน 5 คน)

เลือกซ้ือหนังผ่านการฟอกแล้ว (จำนวน 5 คน) นำหนังไปแช่และนำไปตาก ขึงไว้ให้แห้ง (จำนวน 4

คน) ระบายสีตัวหนังด้วยสีปากกาเคมี (จำนวน 3 คน) ระบายสีตัวหนัง (รูปหนังตะลุง) ด้วนสีทำขนม

หรือสีย้อมผ้า (จำนวน 2 คน) เข้าตับรับรูปหนังหรือประกอบตัวหนัง (จำนวน 2 คน)

3)  ผลการวิจัยท่ีได้จากการสังเกต    ผู้วิจัยพบว่า

ตอนท่ี 1 บ้านนายหนังตะลุง    เน้นเร่ืองการแสดงหนังตะลุงมามากกว่าการแกะรูปหนังตะลุง

และการเล่นดนตรีหนังตะลุง ลักษณะการถ่ายทอดเป็นนายหนังตะลุงมีความสามารถทางด้านการละเล่น

หนังตะลุงโดยตรง  เน้ือหาท่ีเรียนจะสอนเก่ียวกับ การแสดงหนังตะลุง การแกะรูปหนังตะลุง และการ

เล่นดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง มีรายละเอียดสามารถสรุปได้ดังน้ี  การแสดงหนังตะลุง คือ การ

ศึกษาเก่ียวกับวิธีการเชิดรูปหนังตะลุง การขับบทท่ีใช้ในการแสดง บทเจรจา และลำดับข้ันตอนในการ

แสดง รวมท้ังดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง และจากการสังเกตการถ่ายทอดและวิธีเก่ียวกับการแสดงหนัง

ตะลุง จะมีวิธีการถ่ายทอดเน้ือหา คือ นายหนังตะลุงเป็นผู้ถ่ายทอดโดยตรงโดยภาพรวมเก่ียวกับการ

ละเล่นหนังตะลุงโดยแนะนำอุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง แนะนำตัวหนังตะลุงให้ได้รู้จัก ตัวไหน ช่ืออะไร

เพ่ือให้สัมผัสทำความคุ้นเคย อธิบายประวัติและความเป็นมาอย่างคร่าวๆ ฝึกขับบทพากย์และบทเจรจา

ฝึกเชิดรูป ฝึกการแสดงประกอบจังหวะดนตรีจากเทปหรือเครื่องดนตรี  การเล่นดนตรีหนังตะลุง

นายหนังตะลุง จะสอนให้เข้าใจในจังหวะ หรือเสียงท่ีใช้ในการประกอบการแสดงหนัง มากกว่าการเรียน

รู้จากตัวโนต โดยส่วนใหญ่มีความสามารถในการเล่นเคร่ืองดนตรีบางช้ินได้ ดังน้ันนายหนังตะลุงไม่เน้น

มาก เพียงแต่ให้รู้จักจังหวะ ทำนองท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุงเท่าน้ัน สามารถสรุปวิธีจากการสังเกต

ในเร่ืองของดนตรีต่อหนังตะลุง เน่ืองจากหาผู้ท่ีมีความชำนาญในการเล่นเคร่ืองดนตรีได้ทุกช้ิน และมี

ความเข้าใจในโน้ตเพลงค่อนข้างยาก

ตอนท่ี 2 การแสดงสด  และเทปบันทึกการแสดง   พบว่าการผูกเร่ือง  การดำเนินเร่ือง การ

เชิดรูป  บทพากย์ บทเจรจา  ดนตรีหนังตะลุง  ไม่ต่างกันมาก  คือ มีการผูกเร่ืองให้เหมาะสมกับ

เน้ือเร่ือง  มีการเปิดเร่ือง  และเดินเร่ืองตามโครงเร่ืองท่ีวางไว้  ส่วนการขับทบกลอนจะขับเป็นสำเนียง

ภาษาถ่ินใต้  แต่การพากย์รูปจะใช้สำเนียงภาษากลาง  และจากการสงัเกตการแสดงหนงัตะลุงจากการ

แสดงสด และจากเทปบันทึกการแสดงกระบวนการในการถ่ายทอด หรือลำดับข้ันตอนในการแสดงท่ีเป็น

หลัก ๆ จะไม่แตกต่างกัน นอกจากน้ันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้แสดง ท่ีถ่ายทอดเทคนิคพิเศษ

หรือความสามารถเฉพาะตัว  บวกกับประสบการณ์ท่ีสร้างสีสัน  หรือดำเนินการแสดงให้น่าติดตาม สนใจ

แค่ไหน  แต่จะแตกต่างกันตรงท่ีการดูจากการแสดงสดจะได้บรรยากาศ  ผู้ชมสามารถมีอารมณ์ร่วมได้

มากกว่า สามารถดู ได้ท้ังเบ้ืองหน้าและเบ้ืองหลังของการแสดง มองเห็นภาพได้ชัดเจนกว่าแต่ระยะเวลา

ท่ีใช้ในการแสดงจะค่อนข้างดึก คือ  เร่ิมเล่นเวลาประมาณ  3 ทุ่มถึงตี  2 หรือเล่นจนสว่าง  ดังน้ัน

ผู้ชมต้องมีความต้ังใจหากเผลอหลับไป  พลาดการดูในฉากใดตอนใดก็ไม่สามารถกลับมาดูใหม่ได้  ต่าง

กับการดูจากเทปบันทึกการแสดงสด  ที่ผู้ชม สามารถดูซ้ำ ๆ กลับไปกลับมาได้หลายครั้ง  ดังนั้น
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การสอนเก่ียวกับหนังตะลุง ผู้เรียนได้ศึกษาการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสดสลับกับการชม  หรือ

ศึกษาจากม้วนวีดิโอ  หรือเทปบันทึกการแสดง  หรืออาจนำท้ัง  2  วิธี  มารวมกัน โดยครูผู้สอนเป็น

คนควบคุมดูแลในส่วนท่ีเป็นวีดิโอ คือใช้วีดิโอ  เป็นส่ือในการอธิบายไปพร้อม ๆ  กับการสาธิตการเชิด

การแสดงโดยไม่ผ่านจอจากนายหนังตะลุง ผู้เรียนสามารถศึกษาหรือชมการแสดงหนังตะลุงหรือภาพได้

ท้ังเบ้ืองหน้าเบ้ืองหลัง นับว่าเป็นประโยชน์ไม่น้อย

ตอนท่ี 3 ช่างแกะรูปหนังตะลุง พบว่า มี 2 ประเภท คือ แกะเพ่ือความสวยงาม  และเพ่ือการ

แสดง นายหนังตะลุงส่วนใหญ่นิยมเลือกหนังวัวสำเร็จรูป  ใช้ในการแกะมากกว่าการซ้ือหนังมาฟอกเอง

โดยการนำหนังวัวสำเร็จรูปไปแช่น้ำท้ิงไว้ประมาณคร่ึงวัน  จากน้ันนำมาขึงกับไม้กระดาน ตากลมท้ิงไว้

ประมาณ  1 วัน นำไปใช้แกะรูปต่อไป อุปกรณ์ท่ีใช้แกะฉลุรูปหนังประกอบด้วย  เหล็กปลายแหลม

มีดแกะหนัง มุกหรือตุ๊ดตู่  ค้อนตอกมุก สบู่หรือเทียนไข  เขียงไม้  พู่กัน สีหมึก ไม้ไผ่และเชือก

เป็นต้น  วิธีการแกะรูปหนังตะลุงจะนำแบบท่ีร่างไว้เรียบร้อย  โดยแกะในส่วนท่ีเป็นรายละเอียดก่อน

คือ  ส่วนใบหน้า ไล่ลงไปตามลำตัวโดยการแกะ  จะแกะสลับการตอกให้เป็นลวดลายโดยใช้ตุ๊ดตู่ และ

ในขณะท่ีแกะเขียนเพ่ิมเติมลวดลายสลับการตอกไปจนเสร็จท้ังภาพ วิธีการลง สีจะลงสีด้วยสีหมึกด้วย

ภู่กันท่ีทำจากไม้หวายจนท่ัวภาพท้ังด้านหน้า และด้านหลัง   แล้วรองพ้ืนตัวหนังตะลุงด้วยน้ำมันวานิชท้ิง

ไว้ให้แห้ง  นำสีมาระบายทับ โดยสีท่ีใช้คือ สีปากกาเคมี และหมึกดำ ข้ันตอนสุดท้ายการประกอบตัว

หนังหรือการเข้าตับรูปหนงั โดยเหลาไม้ใผ่ให้มีความยาวกว่ารูปท่ีต้องการประมาณ 1 ส่วน  เหลาให้มี

ลักษณะเรียว-ยาวโดยไล่จากตรงกลางไปจนสุดปลายไม้  จากน้ันนำรูปหนังตะลุงไปร้อยหรือผูกด้วยเชือก

4)  ผลการวิจัยท่ีได้จากการวิเคราะห์เร่ืองหรือบทหนังตะลุง ผู้วิจัยพบว่าในอดีตหนังตะลุงใน

ภาคใต้นิยมแสดงเร่ืองท่ีเป็นจินตนิยาย  ประเภทจักร ๆ  วงศ์ ๆ  การดำเนินเร่ืองจึงมีลักษณะไปในทาง

วรรณคดี  หรือวรรณกรรมรุ่นเก่า บทละครท่ีได้รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง  โดยนำเร่ืองน้ันมาแสดง

ท้ังหมด  เช่น ลักษณวงศ์  สังข์ทอง  หรือ นำเอาอนุภาคของวรรณคดี  บทละครมาดัดแปลงเพ่ิมเติม

ต้ังช่ือใหม่  เช่น  จำปาทอง  ฤทธ์ินารี  เร่ืองราวจึงมีการเหาะเหินเดินอากาศ  การต่อสู้กับยักษ์มาร

การอุ้มสม  การปล่อยม้าอุปการ  ส่วนหนังตะลุงรุ่นใหม่มักจะนำเอาเร่ืองท่ีเป็นนวนิยายแบบละครวิทยุ

ละครโทรทัศน์  ภาพยนตร์  มาแสดง  แม้จะมีธรรมเนียมนิยมเหมือนกันแต่เม่ือเน้ือเร่ืองแตกต่างกัน

ออกไป  เช่นเน้นคุณธรรมทางด้านศาสนา  ยึดธรรมเนียมการเดินเร่ืองแบบวรรณคดี  จึงยังมีบทชมป่า

บทคร่ําครวญ  บทตัดพ้อต่อว่า  และหนังตะลุงภาคใต้บางคณะในปัจจุบันดำเนินเร่ืองอย่างฉับไว  มุ่ง

เน้นการเจรจามากกว่าการใช้บทกลอน  มุ่งสะท้อนภาพสังคมท่ีเกิดข้ึน   ไม่ใช้โลกของจินตนาการ   เรา

มักจะพบว่าหนังตะลุงภาคใต้เม่ือตัวละครมีปัญหาหรือแก้ปัญหาไม่ได้จะไม่มีพระอินทร์ลงมาช่วยอย่างท่ี

เคยแสดงมาในอดีต  อย่างไรก็ตามจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่าแม้หนังตะลุงภาค

ใต้จะใช้ภาษาถ่ินใต้กับตัวละครทุกตัวไม่ว่าจะเป็นตัวตลกหรือตัวละครท่ีสำคัญ แต่จะมีการปรุงแต่งเสียง

หรือถ้อยคำให้มีมาตรฐานใกล้เคียงกับถ้อยคำท่ีใช้ในภาษาไทยกลาง ไม่ใช่ลักษณะภาษาท่ีใช้ในชีวิตประจำ

วัน สำเนียงท่ีออกมาจึงอยู่ก่ึงกลางระหว่างภาษาถ่ินใต้กับภาษาไทยกลาง
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5)  ผลการวิจัยท่ีได้จากคุณลักษณะรูปหนังตะลุง  ผู้วิจัยพบว่ารูปหนังตะลุงในภาคใต้ส่วนใหญ่

จะแกะมาจากหนังวัวหรือหนังควาย  และท่ีแกะมาจากหนังอ่ืน ๆ  ก็มีบ้าง  เช่น  หนังเสือ  หนังหมี

หนังค่าง  หนังแพะ   เป็นต้น  แต่จะปรากฏในรูปหนังบางตัว  หรือเฉพาะคณะหนงับางคณะเท่าน้ัน

โดยท่ัวไปรูปหนังท่ีเป็นรูปคนมีความสูงโดยเฉล่ียประมาณ  40  เซนติเมตร  รูปหนังทุกรูปจะมีลักษณะ

เห็นด้านข้างเพียงด้านเดียว  เป็นภาพแบบราบอย่างจิตรกรรมไทยประเพณี   และตอกด้วยมุกเป็นรูป

ลายเส้นต่าง ๆ  ภายในตัวรูป  รูปหนังโดยท่ัวไปแบ่งออกได้เป็น  2   กลุ่ม  ใหญ่ ๆ  คือ  รูปมีศักด์ิ

เช่น  รูปฤาษี    รูปพระอิศวร  รูปปรายหน้าบท  รูปเจ้าเมืองนางเมือง  รูปพระ  รูปนาง  เป็นต้น  อีก

กลุ่มหน่ึงคือ  รูปกาก  เช่นรูปตัวตลก  รูปสัตว์ต่าง ๆ  รูปต้นไม้  เป็นต้น  รูปมีศักด์ิจะระบายสีให้

สวยงาม  ส่วนรูปกากท่ีเป็นตัวตลกจะระบายด้วยสีดำหรือรูปบางตัวไม่ระบายสี   ตามความต้องการของ

นายหนัง   ลักษณะสำคัญของรูปหนังท้ังหนังตะลุงภาคใต้และภาคใต้มีท้ังท่ีเหมือนกันและแตกต่างกัน

หลายประการ  ซ่ึงจะนำมากล่าวเฉพาะท่ีสำคัญ ๆ  คือ  จำนวนรูปหนัง  หนังตะลุงภาคใต้ คณะหน่ึงมี

รูปหนังประมาณ  150-200  รูป   ส่วนหนังตะลุงภาคใต้  คณะหนังมีรูปหนังประมาณ  100-150

รูป  ท้ังน้ีอาจจะเน่ืองมาจากการแสดงเร่ืองท่ีแตกต่างกัน   หนังตะลุงภาคใต้ยังคงนิยม   แสดงเร่ือง

รามเกียรต์ิ   และเร่ืองแบบจักรๆ  วงศ์ ๆ   ท่ีมีโครงสร้างเร่ืองคล้ายคลึงกันทำให้สามารถใช้รูปในลักษณะ

คล้ายคลึงกันแสดงแทนกันได้ในแต่ละเร่ืองในขณะท่ีหนังตะลุงภาคใต้นิยมแสดงเร่ืองท่ีเป็น  นวนิยาย

จึงจำเป็นต้องมีรูปหนังท่ีมีความหลากหลายมากข้ึนรูปหนังตะลุงภาคใต้มีเอกลักษณ์พิเศษของคนไทย

สร้างสรรค์ข้ึนเพ่ือใช้ในศิลปะการแสดงหนังตะลุงในภาคใต้ ท่ีอาศัยรูปเงาในการส่ือสารสร้างสาระและ

ความบันเทิงให้คนดูท่ีอยู่หน้าจอได้รับความรู้และความเพลิดเพลินตลอดคืน วัสดุท่ีนํามาใช้ทำรูปส่วนมาก

คือหนังวัว ปัจจุบันรูปหนังตะลุงเหล่าน้ีมิเพียงแต่ใช้ในการแสดงอย่างเดียว แต่ยังกลายเป็นของท่ีระลึก

ยอดนิยมสำหรับนักท่องเท่ียวผู้มาเยือน แบ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ 1)  รูปก่อนเร่ือง เป็นรูปเหมือน

จริง คือรูปฤาษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปรายหน้าบท (รูปมนุษย์ผู้ชายแทนตัวนายหนัง) และรูปบอก

เร่ืองซ่ึงจะเป็นตัวตลกตัวใดตัวหน่ึง 2)  รูปมนุษย์ (รูปนุด) เป็นรูปพระ รูปนาง รูปเจ้าเมือง รูปมเหสี

พระโอรส ธิดา นิยมแกะให้เหมือนตัวจริงท่ีสุดแล้วลงสีสันอย่างสวยงามเพ่ือดึงดูดใจผู้ชมหน้าจอ 3) รูป

ยักษ์ เป็นตัวแทนฝ่ายอธรรม การแต่งกายของยักษ์มักเหมือนกันทุกคณะ คือ มีอาวุธ หรือ กระบอง

ประจำตัว รูปเหล่าน้ีมีอยู่ทุกแผง  4)  รูปกาก   เป็นรูปตัวตลก รูปทาสาและทาสีซ่ึงไม่มียศศักด์ิสำคัญ

แต่รูปกาบางตัวถือว่าเป็นตัวสำคัญท่ีสร้างช่ือเสียงให้หนังตะลุง บางคร้ังจัดให้เป็นรูปสีดำ หรือสีด้ังเดิม

ของหนังที่นำมาแกะสลัก และไม่ค่อยมีลวดลาย  5) รูปเบ็ดเตล็ด ได้แก่ รูปผี รูปต้นไม้ ภูเขา

ยานพาหนะ เป็นต้น บางคณะอาจจะพลิกแพลงออกไปตามสมัยนิยมได้ เช่น รูปรถถัง รูปเคร่ืองบิน

เป็นต้น



ปีท่ี ๒๐ ฉบับท่ี  ๑ มกราคม-เมษายน ๒๕๕๒

วารสารวิทยบริการ

38

อัศวิน  ศิลปเมธากุล

ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงฯ

อภิปรายผล

จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยได้ทำการออกแบบพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย ซึ่งสามารถ

อภิปรายผลได้ดังน้ี

1)  เร่ืองท่ีใช้ในการละเล่นหนังตะลุง  จากเดิมท่ีเป็นเร่ืองจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ ผู้วิจัยสร้าง

บทหนังตะลุงเร่ือง "แสงจันทร์กตัญญู"   ข้ึนโดยนำเอาเหตุการณ์จริงท่ีเกิดข้ึงจริงในพ้ืนท่ี โดยใช้หลัก

การและทฤษฎีจิตวิทยา การส่ือสาร และการละเลน่หนังตะลุง เป็นเคร่ืองช่วยในการวางแผนเขียนบท

หนังตะลุง และได้ใช้ข้อมูลจากแบบสอบถาม ความคิดเห็นของนายหนังตะลุงและนักวิชาการมาปรับปรุง

ในการวางแผนเขียนเร่ืองในการละเล่นหนังตะลุงในคร้ังน้ี ในการวางแผนเขียนบทหนังตะลุงได้กำหนด

วัตถุประสงค์ของเร่ืองหนังตะลุงจากปัญหาความยากจน  การกำหนดสาระของเร่ือง กำหนดวัตถุประสงค์

ของการทำเร่ืองหนังตะลุง นำมาสรุปเป็นสาระของเร่ือง ให้ครอบคลุมความคิด ด้านสาระสำคัญของเร่ือง

คือ ความขยัน อดทน ความเป็นคนดี กตัญญูและการตอบแทนผู้มีพระคุณ เช่น บิดา มารดา

การกำหนดลักษะตัวหนังตะลุง กำหนดจาก  วัตถุประสงค์  ตลอดจนสาระสำคัญของเร่ือง  ได้กำหนด

ตัวหนังตะลุงออกเป็น  3  ประเภท  คือ  ตัวเอก  ตัวเดินเร่ือง  และตัวประกอบของเร่ือง นับว่าเป็น

การชักชวนให้ผู้ชมหันมาชมการละเล่นหนังตะลุงได้เป็นอย่างดีอีกทางหน่ึง

2) รูปท่ีใช้ในการละเล่นหนังตะลุง  จากเดิมท่ีเป็นการแกะหนังวัวหนังควายและฉลุลวดลาย

ตลอดจนการลงสีท่ีเลียนแบบจากขนมประเพณีแบบโบราณ มีลักษณะแบนราบ มีพ้ืนท่ีความกว้าง ความ

ยาวรูปหนังตะลุง มีรูปแบบ เป็นแบบจิตนิยม (Idealistic) อันเป็นลักษณะเด่นของศิลปะแบบตะวัน

ออก โดยเฉพาะศิลปไทย รูปหนังตะลุงจะเป็นเป็นแบบ "รูปเด่ียว" และมีช่ือเรียกเฉพาะแบบ เฉพาะตัว

เช่น รูปฤๅษี รูปเจ้าเมือง มเหสี เจ้าชาย ผู้หญิง (รูปนาง) รูปยักษ์ เทวดา และตัวตลก เป็นต้น

กลับกลายเป็นการออกแบบพัฒนาวัสดุรูปหนังวัวหนังควายเปล่ียนใหม่เป็นวัสดุกระดาษหนังไก่ท่ีมีลักษณะ

มีความโปร่งใส และสร้างสรรค์ได้ง่ายมีสีสันท่ีสวยงาม ลวดลายมีความทันสมัยข้ึนดูสมจริงสมจังเหมือน

ธรรมชาติมากย่ิงข้ึน  ใช้เส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกายท่ีเป็นเป็นปัจจุบันสมัยใหม่ เพ่ือดึงดูดให้ตัวหนังมีความ

โดดเด่น น่าสนใจเป็นการดึงดูดให้ผู้ชมหนังมาชมการละเล่นหนังตะลุงได้มากย่ิงข้ึน ดังน้ันแนวความคิด

ในการออกแบบรูปหนังตะลุงร่วมสมัยผู้วิจัยได้กำหนดรูปหนังตะลุงในลักษณะท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาติ

ลวดลายการแกะฉลุหนังตะลุงลวดลายหนังตะลุงเป็นลวดลายท่ีใช้ประกอบเป็นเคร่ืองแต่งกายธรรมดาท่ี

สวมใส่ เส้ือ กางแกง การใช้สีบนตัวหนังตะลุงร่วมสมัยจะใช้สีระบายสีสดใส  ฉูดฉาด  ตามรสนิยมของ

ตัวละครแบบพ้ืนบ้าน การให้สีสดใสให้ความงามสะดุดตา ให้อารมณ์ท่ีรุนแรง  ฉาบฉวย  สีท่ีระบายเป็น

สีโปร่งแสง  จะตัดกับรอยฉลุท่ีเป็น  หู  ตา  ปาก  ชัดเจนเหมือนคนจริงๆ

3) องค์ประกอบการละเล่นหนังตะลุง  เน่ืองจากในปัจจุบันมีการนำเอาวัสดุสมัยใหม่เข้ามาใช้

ในการปลูกสร้างโรงหนังตะลุง โดยนำสังกะสีหรือกระเบ้ืองมาเป็นหลังคาโรงหนังตะลุงแทนทางมะพร้าว

หรือตับจาก เน่ืองจากมีความทนทานกว่า และแข็งแรง  การใช้แสงไฟฟ้าในการละเล่นตังตะลุงจากเดิม

ท่ีใช้ตะเกียงเจ้าพายุ มีการนำเอาหลอดไฟฟ้ามาแทน ส่วนองค์ประกอบของการละเล่นหนังตะลุง ประกอบ
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ด้วยนายหนัง และลูกคู่ประมาณ 8 - 9 คน หรืออาจจะถึง 10 คน คณะหน่ึงเรียกว่า 1 โรง ช่ือของ

คณะส่วนมากจะเป็นช่ือของนายหนังน่ันเอง นายหนังต้องทำหน้าท่ีเป็นตัวหนังทุกตัว คือ ทำหน้าท่ีเชิด

ตัวหนัง พากย์  บทกลอนท่ีใช้ในการขับร้องสลับกับบทเจรจา เพ่ือบรรยายเร่ือง บรรยายฉาก บรรยาย

ความรู้สึกนึกคิด จากอิริยาบถของตัวละครมีความยาวเหมาะสม ดนตรีรับเป็นช่วงๆ บทขับถ้ายาวเกิน

ไป ทำให้ยืดยาดชักช้า ส้ันเกินไปทำให้ขาดใจความ หนังในอดีตถือเอาบทขับเป็นหลัก แต่หนังในปัจจุบัน

ถือเอาบทเจรจาเป็นหลัก กลอนเร่ิมเร่ืองของแต่ละตอน 8 - 10 คำกลอน กลอนสรุปเร่ือง 2 - 4 คำ

กลอน ผู้ท่ีเป็นนายหนังส่วนใหญ่จึงมักจะมีปฏิภาณไหวพริบดี พูดได้หลายเสียง มีความรอบรู้ และมี

อารมณ์ขัน นายหนังจึงเป็นแกนสำคัญของคณะหนังตะลุงๆ แต่เดิมมีเคร่ืองดนตรี 5 ช้ิน คือ ทับ 1 คู่

กลองขนาดเล็ก 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ ฉ่ิง 1 คู่ และป่ี 1 เลา แต่ในปัจจุบันน้ีมีเคร่ืองดนตรีบางอย่างเข้ามา

ประสม เช่น กลองจะใช้กลองของวงดนตรีสากล คือ กลองชุด และกลองทัมบ้า ป่ีก็ใช้ไวโอลินหรือไม่

ก็ใช้ซอด้วงแทน นอกจากนี้อาจมีกีตาร์เข้ามาประกอบ เป็นต้น ผู้วิจัยมีการพัฒนาองค์ประกอบการ

ละเล่นโดยการออกแบบสร้างชุดโรงหนังตะลุงท่ีประกอบด้วยอุปกรณ์ เคร่ืองเสียง และแสงสำเร็จรูป  ติด

ต้ังใช้งานได้ง่าย มีความสะดวกในการพกพา มีความเหมาะสมเข้ากับยุคสมัย  ซ่ึงท้ังหมดท่ีเกิดการออก

แบบพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยน้ี เน่ืองจากการสร้างสรรค์ให้การละเล่นท่ีส่งเสริม ให้คงอยู่คู่

กับคนภาคใต้ และคนไทยต่อไป

4) การประเมินการละเล่นหนังตะลุงจากแบบสอบถามความพึงพอใจของผู้ดู  การเก็บข้อมูล

การประเมินการละเล่นหนังตะลุง   ดำเนินการหลังจากได้รูปแบบการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยเป็นต้น

แบบแล้วผู้วิจัยนำไปใช้แสดงจริงเพ่ือการประเมินการละเล่นหนังตะลุงโดยหาผลด้านความพึงพอใจจาก

ผู้ดูหนังตะลุงร่วมสมัยในการประเมินความพึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุงร่วมสมัยจากผู้เข้าร่วมชมหนังตะลุง

จำนวน 80 คน มีผู้ตอบแบบสอบถามท้ังส้ิน 50 คน ซ่ึงผลการวิเคราะห์แบ่งได้ดังน้ี ตอนท่ี 1 ด้าน

สภาพท่ัวไปของผู้ชมหนังตะลุง  ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย  จำนวน  31 คน คิดเป็นร้อยละ 62.0 เป็นนิสิต

นักศึกษาจำนวน 23 คน คิดเป็นร้อยละ 46.0  ไม่ระบุสถานภาพ จำนวน  32 คน คิดเป็นร้อยละ 64.0

และอาจารย์กับนิสิต/นักศึกษา จํานวน 9 คนคิดเป็นร้อยละ 18.0 ตามลําดับตอนท่ี2 ด้านการละเล่น

หนังตะลุงร่วมสมัย  พบว่าในการประเมินความพึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุงรวมสมัยจากผู้เข้าร่วมชมหนัง

ตะลุง ในคร้ังน้ีมีระดับความคิดเห็นโดยภาพรวมเก่ียวกับการประเมินความพึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุง

ร่วมสมัยจากผู้เข้าร่วมชมหนังตะลุงอยู่ในระดับดี ตอนท่ี 3  ด้านบรรยากาศในภาพรวมของการละเล่น

หนังตะลุงร่วมสมัย  พบว่า การประเมินความพึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุงร่วมสมัยจากผู้เข้าร่วมชมหนัง

ตะลุง ในคร้ังน้ีส่วนใหญ่มีระดับความคิดเห็นโดยภาพรวมเก่ียวกับการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย  อยู่ใน

ระดับดี ตอนท่ี 4  ด้านความต้องในการจัดให้มีการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย  พบว่าการประเมินความ

พึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุงรวมสมัยจากผู้เข้ามาร่วมชมหนังตะลุงในคร้ังน้ีส่วนใหญ่มีความเห็นว่าควรจัด

ให้มีการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยมีจํานวน 50 คน คิดเป็นร้อยละ 100  ตอนท่ี 5  ด้านความถ่ีท่ีต้อง

ให้มีการการละเล่นหนังตะลุงพบว่า การประเมินความพึงพอใจจากผู้ชมหนังตะลุงร่วมสมัยในคร้ังน้ี ส่วน

ใหญ่มีความเห็นว่าควรให้มีการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยบ่อยๆ จำนวน 33 คน คิดเป็นร้อยละ 66.0
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ข้อเสนอแนะ

การวิจัยเร่ือง ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย เป็น

ตัวอย่างของการศึกษาถึงปรากฏการณ์ทางสังคมในเชิงศิลปะการออกแบบพัฒนา ที่ทำให้เห็นถึงการ

เปล่ียนแปลงของศิลปะการละเล่นพ้ืนบ้านภาคใต้ คือหนังตะลุง ท่ีได้รับผลกระทบจากบริบททางสังคม

ท่ีเปล่ียนแปลงไปในค้านต่างๆ เช่น รูปแบบการละเล่น  บทหรือเร่ืองท่ีใช้ในการละเล่น องค์ประกอบ

การละเล่น เช่นโรงหนังตะลุง เครื่องคนตรี เป็นต้น จากการวิจัยครั้งนี้ เมื่อผ่านกระบวนการศึกษา

สัมภาษณ์ วิเคราะห์ ทดลอง ทดสอบอย่างเป็นระบบ ตลอดจนการนำไปสู่ข้ันตอนการออกแบบและ

พัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมท่ีเป็นต้นแบบ  เพ่ือพัฒนาแนวความคิดในการวิจัยน้ีให้ขยายผลมากย่ิง

ข้ึน ผู้วิจัยจึงสรุปประเด็นท่ีน่าสนใจเพ่ือเป็นข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าและวิจัยเพ่ิมเติม ดังน้ี

1. การศึกษาวิจัยเร่ืองการละเล่นหนังตะลุงเพ่ือพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย เป็นการ

ศึกษาในเชิงศิลปะในการออกแบบ ท่ีเน้นการพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้ ซ่ึงแม้ว่าการศึกษา

วิจัยจะพบว่าการพัฒนาการละเล่น ท่ีประกอบด้วยเร่ืองหรือบทหนังตะลุง  รูปตัวละครท่ีใช้ในการละเล่น

ตลอดจนองค์ประกอบการละเล่น เช่น  ชุดโรงหนังตะลุง ประกอบด้วยเคร่ืองเสียง แสง มีการพัฒนา

แล้วก็ตาม แต่การละเล่นหนังตะลุงก็ยังปรากฏให้เห็นอยู่อย่างต่อเน่ืองในรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไป

ตามสมัยนิยม  จึงควรมีการศึกษาเพื่อเก็บข้อมูลในการเปรียบเทียบ และทำความเข้าใจถึงการ

เปล่ียนแปลงของรูปแบบการละเล่นหนังตะลุงต่อไป ซ่ึงจะก่อให้เกิดความเข้าใจในการเปล่ียนแปลง และ

การพัฒนาการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัยมากย่ิงข้ึน

2. นอกจากการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้ ซ่ึงเกิดการออกแบบพัฒนาให้มีความเปล่ียนแปลง

การละเล่นท่ีร่วมสมัยข้ึนแล้ว ในปัจจุบันศิลปะการละเล่นพ้ืนบ้านอ่ืนๆ เช่น หมอลำ เพลงฉ่อย ลำตัด

ลิเก มโนราห์ ฯลฯ ต่างก็มีการพัฒนาปรับตัว และเปล่ียนแปลงให้ดีย่ิงข้ึนไปจากเดิมเช่นเดียวกัน ท้ังน้ี

เป็นเพราะการพัฒนาดังกล่าว อาจทำให้ตนเองสามารถอยู่ในสังคมซ่ึงมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม

ได้ จ่ึงควรมีการศึกษา ส่งเสริมให้มีการออกแบบพัฒนาศิลปะพ้ืนบ้านให้คงอยู่คู่กับสังคมไทยต่อไป

3. เน่ืองจากในปัจจุบันศิลปะการละเล่นพ้ืนบ้านภาคใต้ มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงรูปแบบจาก

เดิมไปอย่างมาก ดังน้ันควรมีการศึกษารวบรวมข้อมูลเก่ียวกับรูปแบบการแสดงพ้ืนบ้านแบบด้ังเดิมไว้อย่าง

เป็นระบบมิฉะน้ันอาจทำให้การแสดงแบบด้ังเดิมตามขนบธรรมเนียมของแต่ละประเภทสูญหายไป

4. การสืบสาน พัฒนา ถ่ายทอด และเผยแพร่ มิใช่หน้าเป็นหน้าท่ีของคนใดคนหน่ึงหรือหน่วย

งานใดหน่วยงานหน่ึงโดยเฉพาะ แต่เป็นส่ิงท่ีคนไทยทุกคนต้องช่วยกัน เพราะหากไม่ให้ความร่วมมือกัน

อาจทำให้วัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาแทนท่ีได้ ซ่ึงการละเล่นหนังตะลุงร่วมสมัย ซ่ึงเป็นศิลปะการละเล่น

พ้ืนบ้านภาคใต้อย่างหน่ึงท่ีมีการพัฒนาให้ทันสมัยมากข้ึน เพ่ือให้สามารถอยู่ร่วมกับสังคมได้

5. หน่วยงานด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินภาคใต้ให้ความช่วยเหลือสนับสนุนด้านงบประมาณ

ในการจัดซ้ืออุปกรณ์ท่ีใช้ในการเผยแพร่ความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินด้านการละเล่นหนังตะลุง

จัดเตรียมสถานท่ีๆ ใช้ในการเผยแพร่ สนับสนุนบุคลากรในหน่วยงานน้ันๆ และช่วยเหลือเร่ืองค่าใช้จ่าย
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ในการเดินทางของคณะหนังตะลุง

6.  การส่งเสริม การอนุรักษ์ ควรจัดต้ังชมรมหนังตะลุงในสถาบันอุดมศึกษาเพ่ือให้ผู้เรียนได้

ศึกษา อย่างจริงจังและต่อเน่ืองและจัดต้ังศูนย์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านภายในสถาบัน โดยสนับสนุนการ

แข่งขันทักษะทางด้านการแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนังในระดับอุดมศึกษาระหว่าง สถาบันในภาค

ใต้ เพ่ือแลกเปล่ียนประสบการณ์ร่วมกัน และให้การสนับสนุน ส่งเสริมและให้สิทธ์ิพิเศษในการเข้าศึกษา

ต่อระดับปริญญาโท ปริญญาเอก สำหรับผู้เรียนท่ีมีความสามารถพิเศษทางด้านการละเล่นหนงัตะลุง

ในท้องถ่ิน

7. ด้านการวิจัยคร้ังต่อไปควรมีการศึกษา รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับภูมิปัญญาท้องถ่ินภาคใต้ใน

สาขาต่างๆ และควรมีการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านครบท้ัง 4 ภาคเพ่ือสืบทอดและอนุรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้านของ

ไทย
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